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Comovo-me em excesso, por natureza e por oficio, acho medonho alguém viver sem paixdes.

Graciliano Ramos. Memodrias do carcere (1953).

Graciliano Ramos

Falo somente com o que falo:
com as mesmas vinte palavras
girando ao redor do sol

que as limpa do que néo é faca:

de toda uma crosta viscosa,
resto de janta abaianada,
que fica na lamina e cega

seu gosto da cicatriz clara.

Falo somente do que falo:
do seco e de suas paisagens,
Nordestes, debaixo de um sol

ali do mais quente vinagre:

que reduz tudo ao espinhaco,

cresta o simplesmente folhagem,
folha prolixa, folharada,

onde possa esconder-se a fraude.[...]

Jodo Cabral de Melo Neto. Obra completa. (1994)
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Resumo

As vésperas de sua morte, em conversa com seu filho Ricardo, Graciliano Ramos responde
“[...] a uma pergunta sobre qual dos dois preferia, Tolstéi ou Dostoiévski (o reporter sem
duvida imaginava que fosse o segundo), respondeu: ‘Tolstéi. Mas Tolstoi eu ndo considero
apenas 0 maior dos russos: ¢ o maior da humanidade’.”. (RAMOS, 1992, p. 115). Além da
relacdo de admiracdo estabelecida entre o escritor russo e seu ilustre admirador, os artificios
ficcionais com os quais Liev Tolstoi e Graciliano Ramos elaboram as agruras sofridas pelo
retirante, mujique ou trabalhador explicitam uma semelhanca entre as obras de ambos o0s
escritores. Com base em tais similaridades, esta tese buscou investigar o dialogo acerca das
semelhancas e das diferencas entre as obras desses dois autores fundamentadas nas visdes de
arte, de literatura, de poder, de opressdo, das constantes tematicas e dos artificios literarios
comuns a suas obras ficcionais e criticas. Este trabalho ndo se orientou por um Gnico ponto ou
tema em comum nas produgdes dos dois escritores, visando mapear e propor um didlogo entre
todos os aspectos gerais e especificos que poderiam ser interpretados como lagos que
interligavam produgdes como: Guerra e Paz (1867); Anna Karenina (1877); khadji Murat
(1912); Ressurreicao (1899); Infancia, Adolescéncia e Juventude (1856); Os cossacos (1928);
Sonata a Kreutzer (1899); contos como Polikuchka (1850), A manha de um senhor de terras
(1850) e Kholstomier: a historia de uma cavalo (1850); O que é a arte? (1897); Os ultimos
dias. (2009); Aos trabalhadores e outros escritos. (2015); Angustia (1936); Sdo Bernardo
(1934); Vidas Secas (1938); Infancia (1945), Viagem (1954); Linhas Tortas (1962) e Insonia
(1947). Esta tese visou discutir, ainda, as relagbes de semelhanca e diferenca entre o
pensamento e as concepcdes acerca da arte e da literatura de Liev Tolstdi e Graciliano Ramos,
levando em consideracdo as relagdes entre verdade, honestidade, ficcdo literaria, mimesis e
representacdo fundamentadas nas proposicdes dos tedricos Ernst Gombrich, Wolfgang Iser,
Luiz Costa Lima e Paul Ricoeur. O estudo da ligacdo entre os fatos autobiogréficos e a obra
ficcional utilizados na construcdo das obras foi fundamentado em producdes da fortuna critica
dos autores, como nos textos de Rosamund Bartlett, Pavel Bassinski, Antonio Candido,
Wander de Mello Miranda, Luis Bueno, Claudia Campos Soares, Thiago Mio Salla, Bruno
Barreto Gomide e Gustavo Silveira Ribeiro. Foram abordadas, ainda, as semelhancas e as
diferencas entres os aspectos do movimento Realista, na Russia, e do Romance de 1930, no
Brasil. Esta tese se concentrou também em explorar o modo como ambos 0s autores
trabalharam as criticas politico-sociais e a reelaboracgéo ficcional de um mundo dividido entre
dominados e dominadores a luz das discusses dos tedricos Giorgio Agamben e Walter
Benjamin. Ademais, este trabalho se prop6s a estudar o tratamento ficcional de aspectos
regionais e humanos que tendem a universalizar as obras de ambos 0s escritores.

Palavras-chave: Graciliano Ramos; Liev Tolstdi; Literatura Comparada.



Abstract

On the eve of his death, in conversation with his son Ricardo, Graciliano Ramos responds “[...]
to a question about which of the two he preferred, Tolstoy or Dostoyevsky (the reporter
undoubtedly imagined it to be the second), he replied: Tolstoy . But Tolstoy | don't just
consider the greatest of Russians: he is the greatest of mankind. (RAMOS, 1992, p. 115). In
addition to the relationship of admiration established between the Russian writer and his
illustrious admirer, the fictional devices with which Leo Tolstoy and Graciliano Ramos
elaborate the hardships suffered by the migrant, muzhik or worker reveal a similarity between
the works of both writers. Based on such similarities, this thesis sought to investigate the
dialogue about the similarities and differences between the works of these two authors based
on the visions of art, literature, power, oppression, thematic constants and literary devices
common to their works. fiction and criticism. This work was not guided by a single common
point or theme in the productions of the two writers, aiming at a dialogue between all the
general and specific aspects that could be interpreted as ties that interconnected productions
such as: War and Peace; Anna Karenina; Hadji Murat; Resurrection; Childhood, Adolescence
and Youth; The Cossacks, Sonata a Kreutzer; stories like Polikuchka, The Morning of a
Landlord and Kholstomier: The Story of a Horse; What is art? (1897); The last days. (2009);
To workers and other writings. (2015); Anguish; St Bernard; Dried lives; Childhood, Travel;
Crooked Lines and Insomnia. This thesis also aimed to discuss the relations of similarity and
difference between the thought and conceptions about art and literature by Leo Tolst6i and
Graciliano Ramos, taking into account the relations between truth, honesty, literary fiction,
mimesis and representation based on the propositions of theorists Ernst Gombrich, Wolfgang
Iser, Luiz Costa Lima and Paul Ricoeur. The study of the connection between the
autobiographical facts and the fictional work used in the construction of the works was based
on productions of the critical fortune of the authors, as in the texts of Rosamund Bartlett, Pavel
Bassinski, Antonio Candido, Wander de Mello Miranda, Luis Bueno, Claudia Campos Soares,
Thiago Mio Salla, Bruno Barreto Gomide and Gustavo Silveira Ribeiro. The similarities and
differences between aspects of the Realist movement in Russia and the Modernism of the
1930s and the Romance of the 1930s in Brazil were also addressed. This thesis also focused on
exploring how both authors worked on social-political criticism and the fictional re-elaboration
of a world divided between dominated and dominating in the light of discussions by theorists
Giorgio Agamben and Walter Benjamin. Furthermore, this work proposed to study the fictional
treatment of regional and human aspects that tend to universalize the works of both writers.

Keywords: Graciliano Ramos; Leo Tolstoy; Comparative literature.



AHHOTaNuA

Hakanyne cBoeil cMepTH, B pa3sroBope co cBOMM ChIHOM Pukapno, I'pacunuany Pamyc orBeTmi
«[...] Ha BOmpOC O TOM, KOrO W3 JABOMX OH mpeamouuTtan, Toscroro wiu J{ocToeBCKOro
(pemoptep 63 COMHEHHMI Tpearoarai, 4ro 3To Oyaer BTopoi), on orBetwi: «Toscroro. Ho
Toncroro s cuMTar0 HE TOJBKO BEJIWYAWIIMM M3 PYCCKUX. OH BEIUMYAMIIMA W3 BCETO
gyemoBeuectBa».» (PAMVYC, 1992, ctp. 115). IloMrMO OTHOIICHHS BOCXHIICHHUS,
YCTAaHOBUBLIETOCSI MEXKAY PYCCKHUM TIHMCAaTE€IeM W €ro MpPOCIABICHHBIM TOKIOHHUKOM,
XyJI0)KECTBEHHbIE TpPHUEMBI, C MoMoulpl0 KoTopbix JleB Toscroit m ['pacunmany Pamyc
OOpHCOBBIBAIOT HEB3TO/bI, BBHIMABIIME HA [OJII0 IEpEecelieHIla, MYyXHKa uiau pabodero,
JEMOHCTPUPYIOT CXOACTBO MEXIY TMPOU3BEACHUSIMU o0Ooux mucareneil. Hacrosmas
JUccepTalusl CTPEMUTCS MCCIEAO0BATh JHUAJIOT OTHOCHUTENIBHO CXOJCTB U Pa3IMUMil MEXIY
MMPOM3BEICHUSIMU ITUX JBYX aBTOPOB, OCHOBAHHBIM Ha B3IJIsIaX HA UCKYCCTBO, JUTEPATYDPY,
BIIACTh, YTHETECHUE, TEMATUYECKIE KOHCTAHTBI U JTUTEpATypHBIC MPUEMbI, OOIIKE AJIsi JAHHBIX
Mpou3BeICHN. JTa paboTa HE PYKOBOJICTBOBAJIACh €AMHBIM OOIIUM CMBICIIOM WU TEMOW B
MIPOM3BEICHUSAX JIBYX MHcCATeNed, CTpeMsICh K TUANOTY MEXIy BCEMH OOIIMMH U YaCTHBIMU
acneKkTaMu, KOTOpble MOXHO ObUIO Obl MHTEPHPETUPOBATH KAaK Y3bl, CBSA3BIBAIOLIUE MEXKIY
coboll Takue mpousBeneHus, kak: «BoifHa u mup»; «AnHa Kapenuna», «Xamxu-Mypar»;
«Bockpecenue»; «JletctBo. OTpodectBo. FOHOCTE»; «Kazaku»; «KpeiepoBa coHara», Takue
pacckasbl, Kak <<HOJIHKyH11<a», «YTpo IoOMEIIuKa» Hu <<X0J1CT0Mep»; «Tocka», «Can-
bepnapno»;, «Mccymennbie xuzHu»; «JlerctBo, IlyremectBue»; «KpuBble IUHUM» U
«becconnuna». [lanHas nuccepranus Takke Obla HampaBiIeHa Ha OOCYXIEHHWE OTHOIICHUHN
CXOZICTBA U Pa3NIU4Msl MEXKJy MBICIBIO U MIPeICTaBICHUsIMU 00 UCKycCcTBe U autepatype JIbBa
Toncroro u I'pacunuany Pamyca, npuHuMas BO BHHMAaHUE OTHOLUECHHS MEXAY WCTUHOW,
YECTHOCTBIO, JIMTEPATypPHBIM BBIMBICIIOM, MHMECHCOM H IIPEACTABICHHEM HAa OCHOBE
MOJIOKEHHUH TeopeTHkoB DpHcTa 'omOpuxa, Bonsdranra Msepa, Jlynca Kocra Jlaiima u Ilons
Puképa. M3yuenue cBsizu Mexay aBToOuMorpapuyeckuMu (GakTtamMud H XYyJOXKECTBEHHBIM
MIPOU3BEICHUEM, HCIIOJIb30BAHHBIMU MPH TOCTPOCHUU TMPOU3BEACHUM, OBUIO OCHOBAHO Ha
MIPOU3BEJICHUSX JINTEPATypHON KPUTUKU TaKuUX aBTOpPOB, kak Po3zamynnel baprtaerr, IlaBna
baccunckoro, Antonno Kannuny, Bannepa ne Memno Mupanast, Jlyuca bysno, Knaynun
Kamnoc Coapec, Trsaro Muo Camna, bpyno bappeto I'omune u I'yctaBo Cunsetipa Pubetipo.
Takoke ObUIM pacCMOTPEHBI CXOJICTBA U PAIMUMS MEX]y aClIEKTaMH HaIpaBJIeHUH peairi3ma B
Poccun m monepunsma 1930-x romoB m pomantuzMa 1930-x rogoB B bpasumuu. Hacrosimas
JIUCcepTalsl TaKkke Obljla COCPEeIOTOYECHAa Ha WM3YYEHUH TOTO, Kak oba aBTopa paboTtanu ¢
COLIMATILHO-TIOIUTHYECKOW KPUTUKOW M MepepadOTKON BBIMBIIIICHHOTO MHPA, pa3/eIeHHOrO
Ha TOCIOACTBYIOIIMX U MOJYMHEHHBIX, B CBETE AUCKYCCUI TEOpPEeTHKOB J>kop/kno AramOeHna
u Banprepa benbsmuna. Kpome Toro, mannas paborta mpejjaraeT U3y4YHTh BBHIMBIIUIICHHYIO
TPaKTOBKY PETHOHAJIBHBIX U YEJIOBEYECKHX AaCIEKTOB, KOTOpPHIE CTPEeMSTCS CHeNaTh
MPOU3BEICHNUS 000UX MUCcATENeN YHUBEPCATbHBIMHU.

Kuarwuessblie ciioBa: ['pacmany Pamyc; JleB Tosncroit; CpaBHHTENbHAS TUTEpATYpa.
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Introducéo

Silviano Santiago aproxima o escritor latino-americano da figura do “devorador de
livros de que os contos de Borges nos falam com insisténcia. L€ o tempo todo e publica de vez
em quando” (SANTIAGO, 2000, p. 25). Para o critico, nesse tipo de escritor, o conhecimento
estimula seu projeto de criacdo literaria que € o principio da organizacdo da producédo do texto.
Nesse sentido, a figura do “devorador de livros” pode ser associada a Graciliano Ramos que,
ainda adolescente, confessa: “Invoquei, num desespero, o socorro de Emilia. Eu precisava ler,
nao os compéndios escolares, insossos, mas aventuras, justica, amor, vingancas” (RAMOS,
1981, p. 220). Na voz desse leitor, ja adulto, em conversa com seu filho, Ricardo Ramos, 0
desejo de leitura transforma-se na predilecdo por alguns autores, ao expressar “‘sua enorme
admiracdo por Tolstoi: — Guerra e paz é o maior romance da literatura mundial. E ndo sei de
novela melhor, nenhuma, que ‘A morte de Ivan Ilitch’” (RAMOS, 1992, p. 74). E, ainda,
quando

[a]s vésperas de morrer, disse publicamente que julgava as suas influéncias:
Dostoiévski, Tolstoi, Balzac, Zola. [...] A uma pergunta sobre qual dos dois
preferia, Tolstoi ou Dostoiévski (o repdrter sem ddvida imaginava que fosse
o segundo), respondeu: “Tolstéi. Mas Tolstoi eu ndo considero apenas o
maior dos russos: ¢ o maior da humanidade” (RAMOS, 1992, p. 115).

Salvo as diferencas de contextos sociais, de classe e de formacdo, o autor de Vidas
Secas (1938) apresenta uma percepcdo de arte e de literatura muito proxima a do escritor
pacifista russo. Ao avaliar um conto de sua sobrinha Marilia, em suas correspondéncias,
Graciliano demonstra preocupacdo em ressaltar a sinceridade e a humanidade como 0s
principais aspectos da arte: “S6 conseguimos deitar no papel os nossos sentimentos. Arte é
sangue, é carne. As nossas personagens sao pedacos de n6s mesmos, sé podemos expor o que
somos. Arte € isso. A técnica é necessaria, € claro. Mas se lhe faltar técnica, seja ao menos
sincera” (RAMOS, 1980, p. 198). Desse modo, a expressao humana e a sinceridade
valorizadas por Graciliano Ramos estabelecem uma relacdo direta com a abordagem politico-
social em suas obras, na denuncia de um sistema social dividido entre burgués e proletario,
donos de terras e retirantes.

Liev Tolstéi também valoriza a sinceridade artistica: “mais que tudo, o grau e contagio
da arte ¢ dimensionado pelo grau de sinceridade do artista” (TOLSTOI, 2016, p. 158). Em seu
ensaio O que € a arte? (1898), o autor faz uma revisdo critica dos movimentos artisticos até
entdo ocorridos. O escritor explica que, em sua visdo, ap6s o Renascimento, a arte deixou de

ser acessivel ao povo, porque os artistas queriam satisfazer a vontade das elites, que desejavam
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uma arte que levasse ao prazer e exaltasse o belo. Porém, Tolstdi destaca que, para ele, a
esséncia da arte € a expressao dos sentimentos: “Arte ¢ a atividade humana que consiste em
um homem comunicar conscientemente a outros, por certos sinais exteriores, 0s sentimentos
que vivenciou, e 0s outros serem contaminados por esses sentimentos” (TOLSTOI, 2016, p.
60). Sendo assim, na perspectiva do autor russo, a arte se associa a expressdo de sentimentos e
a visdo humana de seus personagens.

De forma semelhante, percebe-se, nas obras de Graciliano Ramos, a preocupagdo em
mostrar a humanidade do nordestino e, no mesmo passo, em denunciar o sofrimento de que
esse homem padece: “O que me interessa € 0 homem daquela regido aspérrima. [...] Procurei
auscultar a alma do ser rude e quase primitivo que mora na zona mais recuada do sertdo,
observar a reacdo desse espirito bronco ante 0 mundo exterior, isto é, a hostilidade do mundo
fisico e da injustica humana” (RAMOS apud LEBENSZTAYN; SALLA, 2014, p. 68). O
escritor destaca, pois, que 0 seu interesse no sertanejo é também um interesse humano, seu
desejo é denunciar a situacdo de miséria e as injusticas sofridas pelo homem interiorano, por
exemplo, Fabiano e sua familia em Vidas Secas.

De maneira semelhante, para Tolstdi, as obras que teriam o contetdo mais verdadeiro e
interessante seriam aquelas que reelaborariam “[a] vida dos trabalhadores, com suas formas
infinitamente diversas de trabalho e os perigos relacionados a ele [...], suas relacbes com a
mulher e os filhos, suas relagdes com todas as questdes econdmicas” (TOLSTOI, 2016, p. 86).
Em um dos varios ensaios criticos de Tolstoéi sobre sociedade e politica, nomeado “Aos
trabalhadores” (1903), o escritor denuncia os latifundiarios que exploravam os camponeses,
em um regime de serviddo legitimado pela figura do soberano Tzar: “O fato segundo o qual
vOs operérios sois for¢ados a passar vossa vida na miséria, [...] enquanto outros, sem nenhum
trabalho, desfrutam do produto de vosso labor, vos que sois escravos desses homens, quando
isso ndo devia acontecer [...]” (TOLSTOIL 2014, p. 9). Depreende-se, portanto, que Tolstoi
também ressalta, em sua obra, a critica as classes dominantes de sua época, como a nobreza e
a aristocracia. Por tal razdo, varias obras de Tolst6i enfocam a humanidade da vida de
camponeses, e, sobretudo, a relacdo entre estes e seus patrdes — como € o caso de Rostov, em

Guerra e Paz (1869)*: “E s6 quando entendeu os gostos e aspira¢des do mujique? e conseguiu

! Todos os trechos das obras ficcionais de Liev Tolstdi citados neste trabalho serdo também citados no idioma
russo por meio de uma nota de rodapé ao final da citacdo inserida no texto em Lingua Portuguesa. As tradugdes
foram realizadas a partir da consulta de obras de um acervo digital de Liev Tolstéi, indicado nas referéncias
bibliograficas. As traduges foram realizadas pela pesquisadora autora do trabalho de forma comparativa com as
traducgdes da obra do escritor russo disponiveis em Lingua portuguesa.

2 Nome dado aos camponeses (servos) russos, exaltando e valorizando sua figura e seu trabalho.
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entender o sentido secreto de seu linguajar, s6 quando se sentiu unido ao mujique, [...] a
administracio de Nikolai [Rostov] obteve resultados mais notaveis” (TOLSTOI, 2013, p.
2342).2 O elogio ao fazendeiro que se aproxima de seus empregados demonstra também outro
fator essencial na obra de Tolstéi, o uso de uma linguagem simples, proxima da linguagem
cotidiana, falada pelos camponeses. Nota-se, ainda, que o escritor se utilizava dessa linguagem
como uma tentativa de escrever uma prosa que fosse compreendida pelas pessoas simples, por
isso, a escolha por um vocabulario que néo fosse tdo rebuscado.

A busca de uma literatura mais proxima do povo e das pessoas simples sera observada
de forma andloga nos textos de Graciliano Ramos que apresentam uma critica sobre a
literatura voltada para burguesia, como em um artigo pertencente a coletdnea Garranchos
(2012). O autor critica a literatura academicista que “em horas de amargura, receitou o sorriso
como excelente remédio para a crise é produzida por cidadao gordos, banqueiros, acionistas,
comerciantes proprietarios, individuos que ndo acham que os outros tenham motivo para estar
descontentes.” (RAMOS, 1986, p.92). A critica explicita a literatura associada as classes
sociais privilegiadas também ird aparecer no conselho que Graciliano da a esposa Heloisa
para que ela comece a escrever um livro em que “Estude a gente mitda, deixe a burguesia,
que ja aproveitei e ndo ¢ interessante.” (RAMOS, 1980, p.155). Nesse sentido, Tolstoi propde
que h& muito o que contar da vida dos camponeses que trabalham e produzem todos os dias,
ao invés da aristocracia e da nobreza que nada fazem. Outro elemento que demonstra o
aspecto politico-social enfatizado nas obras de Graciliano Ramos € a sua preocupacao em
mostrar o0 homem do nordeste, denunciar seu sofrimento, ressaltar sua humanidade: “Procurei
auscultar a alma do ser rude e quase primitivo que mora na zona mais recuada do sertdo,
observar a reacao desse espirito bronco ante o mundo exterior, isto €, a hostilidade do mundo
fisico e da injustiga humana.” (RAMOS, 2014, p.68).

O escritor destaca que 0 seu interesse no sertanejo € também um interesse humano,
ressaltando, ainda, outros fenémenos vividos pelo homem nordestino, enfatizando as causas
politico-sociais como a irresponsabilidade do governo e a miséria do povo nordestino. O autor
propde que o cangaco do Nordeste se apresenta sob dois aspectos: um de origem social e
outro criado por dificuldades econémicas. O escritor explica que, na década de 1940 na qual

ele escreve, 0 cangaco tem sido formado por homens honestos que desprotegidos do governo,

3 “U TonbKko TOT/A, KOT/Ia MOHSJ BKYChl M CTPEMIICHHS MYKHMKA, HAyYMJICS TOBOPUTH €T0 PEYbI0 M TIOHMMATh
TalfHBIA CMBICI €ro peud, KOrda MOYyBCTBOBal ceOsi CPOJAHMBIIMMCA ¢ HUM, [...] W xossiicrBo Huxonas
MIPUHOCHITO camble Onectsiue pesyiabrarsl.” (TOJICTOU, ctp 266, 1981)
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assolados pela miséria e ameacados pelos grandes latifundiérios tornam-se cangaceiros como
uma alternativa de sobrevivéncia. O autor destaca a existéncia do patriarcado que oprime 0s
trabalhadores e retirantes e sobre o fendmeno do cangago destaca que: “Foi a miséria que
engrossou as suas fileiras, a miséria causada pelo aumento de populacdo numa terra pobre e
cansada.” (RAMOS, 2014, p.86).

A critica politica e social de Graciliano Ramos esta diretamente relacionada a questéo
humana, ao subdesenvolvimento e a opressdo em um contexto histérico de autoritarismo
politico durante o governo de Getulio Vargas. A literatura de Tolstoi também se relaciona
com a critica social, contudo, ela também esté associada a questdo da religido e da moral. Para
Tolstoi, em uma visdo particular do autor, a arte que existia em sua época era uma arte paga
originada por um falso cristianismo que vigora desde o Renascimento. Assim, a arte que
valoriza o prazer pessoal e o belo é, na verdade, uma forma artistica erudita nascida no
Renascimento para valorizar e atender os anseios da aristocracia e da nobreza. Por isso,
Tolstoi defende uma forma de arte voltada para as classes baixas, que demonstre honestidade,

que seja acessivel ao povo, ao contrério da arte erudita, e que valorize a simplicidade.

Neste aspecto, a critica politica e social presente na obra do escritor converge para as
tematicas das obras de Graciliano, em que ambos ressaltam um mundo dividido em
dominados e dominadores, oprimidos e opressores. O tradutor e critico Rubens Figueiredo
destaca que “Tolstdi enxergava na arte a presen¢a de um profundo compromisso com as
relagdes sociais vigentes.” (FIGUEIREDO, 2013, p. 17). Esse tratamento de opressdo que
Tolstdi enfoca em suas obras também podera ser visto no sistema autoritario de governo em
que o Czar é o soberano na Russia e chamado de pai por seus suditos. Forma semelhante a
qual os camponeses em regime de serviddo na Russia tratam os fazendeiros, seus chefes,
como “Pai” ou “Paizinho”. Esse sistema que divide dominados e dominadores € o “czarismo”
ligado a um espaco rural pode ser relacionado ao patriarcado nordestino também criticado por
Graciliano, visto como uma das causas da fome, da miséria e do cangago. A forma com que o
escritor russo e o alagoano elaboram em suas obras a figura do retirante e do camponés, do
mujique e dos trabalhadores, enfim, a dualidade oprimido e opressor, enfatiza o drama
humano, porque enfocam 0s personagens das classes rebaixadas, seus sentimentos e seus

sofrimentos.

Nesse sentido, as maneiras pelas quais Graciliano Ramos e Liev Tolstdi elaboram as

agruras sofridas pelo retirante, mujique ou trabalhador explicitam uma semelhanca entre as
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obras de ambos os escritores — que primam pela sinceridade artistica e pelo empenho em
realizar uma critica politica e social. Desse modo, os dois escritores ressaltam, em suas obras,
um mundo dividido em dominados e dominadores, enfatizando o drama humano vivido por
seus personagens. Essa elaboracdo, estrutural e estética, de tematicas comuns e a0 mesmo
tempo distintas em suas particularidades, governos, nacfes, € um dos aspectos que fizeram
com que as obras desses dois escritores transpusessem os limites de seus paises e das filiagoes,
respectivamente, pertencendo ao movimento do Realismo Russo e ao movimento do Romance
de 1930, culminando na reelaboracdo de elementos particulares que, por sua originalidade,
inserem ambos 0s escritores no contexto da literatura universal. Essa elaboracéo artistica,
comum aos dois autores, talvez possa ser traduzida na consagrada frase do escritor russo: “[...]
se queres ser universal comega por pintar a tua aldeia” (TOLSTOI apud MENDES, 2008, p.
17).

Com base no dialogo exposto entre as perspectivas e as visdes da literatura e da arte
propostas por Liev Tolstdi e por Graciliano Ramos, esta tese apresenta uma andlise literaria
das possiveis semelhancas e diferencas presentes nos ensaios criticos e nas obras ficcionais
desses dois escritores. Esta analise visa explicitar o didlogo entre aspectos especificos e gerais
que aproximam as obras dos dois autores, tendo como norte as visdes de arte e de literatura, a
expressdo do poder, da dominacdo e da opressdo, além da utilizacdo de artificios ficcionais
que aproximam as obras de Liev Tolstdi e de Graciliano Ramos. Assim, este estudo ndo busca
realizar uma investigacdo acerca da influéncia de um autor sobre o outro, ou mesmo da
demonstracdo da filiacdo de obras literarias brasileiras como dependentes de obras
pertencentes & cultura europeia, como critica Silviano Santiago.* Trata-se, na verdade, de uma
analise critica que apresenta, claramente, um dialogo o qual ressalte aspectos que constituem a
qualidade artistica dos textos dos dois escritores e que parecem convergir para uma Visdo
literAria que enfoca uma preocupacdo artistica, politico-social e humana semelhante,
observada em obras como: Guerra e Paz (1867); Anna Karenina (1877); Hadji Murat
(1912); Ressurreicao (1899); Infancia, Adolescéncia e Juventude (1856); Os cossacos (1928);
Sonata a Kreutzer (1899); contos como Polikuchka (1850), A manha de um senhor de terras
(1850) e Kholstomier: A historia de uma cavalo (1850); Angustia (1936); Sdo Bernardo
(1934); Vidas Secas (1938); Infancia (1945), Viagem (1954); Linhas Tortas (1962) e Insonia
(1947).

9, ¢

4 Referéncia ao texto “Eca, autor de Madame Bovary”: “Este talvez seja o fado e a originalidade das melhores
obras escritas nas culturas dependentes de outra cultura: a meditacdo sobre a obra anterior conduz o artista licido
a transgressdo ao modelo” (SANTIAGO, 2000, p. 63).
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O diélogo entre as obras do escritor russo e do brasileiro parte da perspectiva exposta
na obra Literatura comparada: textos fundadores (2006), de Tania Carvalhal e Eduardo
Coutinho, na qual Ulrich Weisstein propde que a literatura comparada seria o estudo da
literatura além dos limites do particular, que podera ser auxiliado por outras areas de
conhecimento, como as artes, a filosofia e a historia: “Em suma, é a comparagdo entre uma
literatura e outra, ou outras, e a comparacdo da literatura com as demais esferas da expressao
humana.” (Stalknecht & Frenz Apud WEISSTEIN, 2011, p.346). Henry Remak ressalta que o
estudo de literatura comparada ndo precisa partir de uma analise de pagina a pagina, pelo
contrério, a énfase e a execucdo globais da comparacdo é que sdo essenciais para a pesquisa.
“Portanto, ndo se pode e nem se deveria estabelecer regras rigidas além desses critérios.”
(REMAK, 2011, p.199). Dessa maneira, com base nessa perspectiva, esta tese ndo apresenta
uma analise de apenas uma tematica ou um aspecto em comum a todas as obras analisadas de
Liev Tolst6i e Graciliano Ramos, e sim de todos os possiveis pontos de contato entre as

producdes dos dois autores.

O primeiro capitulo desta tese ira apresentar os aspectos que compdem um dialogo
entre os textos criticos dos autores russo e brasileiro que destacam elementos como a verdade,
a sinceridade, a honestidade e a relacdo com a realidade como pontos em comum em suas
visOes de arte e de literatura e nas suas construcdes ficcionais. Esse didlogo sera baseado nas
discussdes tedricas dos dois autores propostas nas obras O que é arte? (1897); Os Gltimos Dias
(2009); Aos trabalhadores (2015); A insubmissdo e outros escritos (2010), de Liev Tolstdi;
além da obra Tolst6i: uma biografia, de Rosamund Bartlett, em relacdo as obras Linhas
Tortas, de Graciliano Ramos; além das obras Garranchos (2012); Conversas (2014) e
Cangacos (2014), que apresentam textos criticos de Graciliano Ramos organizados e
publicados por Thiago Mio Salla e leda Lebensztayn. Essas visGes criticas de arte e de
literatura também serdo analisadas nas seguintes obras ficcionais: Guerra e Paz; Anna
Karenina; Os cossacos; Angustia; Sdo Bernardo e Vidas Secas. Esse capitulo apresenta,
ainda, uma analise das relacdes entre verdade, honestidade, ficcdo literaria, mimesis e
representacdo fundamentadas nas proposi¢fes dos tedricos Ernst Gombrich, Wolfgang Iser,
Luiz Costa Lima, Paul Ricoeur, Charles Taylor, Lionel Trilling, e dos biégrafos Rosamund
Bartlett e Pavel Bassinski.

O segundo capitulo deste trabalho explicita uma viséo critica acerca da relacao entre 0s
fatos autobiograficos e a obra ficcional como uma forma de busca da verdade e como um

artificio ficcional nas obras Infancia, adolescéncia e juventude (1950), de Liev Tolst6i e
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Infancia (1945), de Graciliano Ramos. Este estudo também se fundamenta em obras da fortuna
critica dos autores e em textos de estudiosos como: Rosamund Bartlett, Pavel Bassinski,
Philippe Lejeune, Antonio Candido, Leonor Arfuch, Wander de Mello Miranda, Claudia
Campos Soares, Thiago Mio Salla, Fabio César Alves e Dénis de Moraes.

O terceiro capitulo apresenta uma analise sobre 0 modo como ambos os autores
trabalham as criticas politico-sociais e a reelaboragdo ficcional de um mundo dividido entre
dominados e dominadores. Foram abordadas também as semelhancas e as diferencas entre 0s
aspectos do movimento Realista, na Russia, do Romance de 1930 e do Modernismo de 1930,
no Brasil, com base na fortuna critica de ambos os escritores e de tedricos como Erich
Auerbach, Gyorgy Lukacs, Maximo Gorki, lan Watt, Boris Schnaidermann, Carlos Nelson
Coutinho, Antonio Fonseca Pimentel, Otavio Faria, Otto Maria Carpeaux, Antonio Candido,
Jodo Luiz Lafetd, Luiz Bueno, Alfredo Bosi, Tania Pellegrini, Licinio Cardoso, Ribeiro Valle,
José Verissimo, Rui Mourdo, José Carlos Garbuglio, Valentim Facioli, Rubens Figueiredo,
Aurora Fornoni Bernardini, Thiago Mio Salla e Bruno Barreto Gomide. As tematicas da
opressao e da dominacdo foram investigadas a luz das discussdes e das teorias de Giorgio
Agamben e Walter Benjamin, sobre as feicdes de exercicio do poder, da violéncia, da
exploracdo, da dominacdo e da opresséo. Este estudo foi fundamentado nas teorias de Giorgio
Agamben, na obra Homo sacer: o poder soberano e a vida nua | (1995) e de Walter Benjamin,
nas coletaneas O anjo da Histdria (1969) e Documentos de cultura, documentos de Barbarie
(1986), além de textos da fortuna critica de Jeanne Marie Gagnebin, Elcio Loureiro Cornelsen,
dentre outros.

O quarto capitulo deste trabalho abordara as inter-relacdes entre os artificios ficcionais
e as tecnicas de elaboracdo literaria presentes nas producGes de Liev Tolstoi e Graciliano
Ramos. Sera apresentada uma analise acerca das constantes tematicas da ética, da moral e da
humanidade, observadas na construcdo das obras Guerra e Paz, Anna Karenina, Angustia e
Sao Bernardo, embasadas nas discussdes criticas de José Verissimo, Gyorgy Lukécs, Stefan
Zweig, Boris Eichenbaum, Georg Steiner, Alvaro Lins, Otavio Faria, Jodo Luiz Lafeta, Abel
Barros Baptista, Vilma Aréas, Jaime Ginzburg, Wander de Mello Miranda, Claudia Campos
Soares, José Carlos Mendes Branddo e Gustavo Silveira Ribeiro. Também sera apresentada
uma discussdo acerca de como o universal e o particular estdo presentes na elaboracdo de
aspectos regionais que auxiliam na construgdo da universalidade nas obras Os cossacos e
Vidas Secas. Por fim, sera explicitado como o recurso da particularizacdo do olhar e da
humanizacdo de personagens animalescos estdo presentes nas construcdes das narrativas que

tétm como personagens Kholstomier e Baleia, com o auxilio do texto “A arte como
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procedimento” (1917), em que Victor Chklovski explica a técnica narrativa da
“singularizag¢do do olhar”.

Portanto, a partir de tais discussfes e das proposicdes sobre as obras dos dois autores
ficcionais, esta tese busca contribuir para o campo dos estudos literarios acerca das obras de
Liev Tolstdi e Graciliano Ramos e, ainda, colaborar para as futuras pesquisas acerca dos temas
tedricos aqui trabalhados, como: a mimesis, a representacdo, a teoria da arte, 0s movimentos
literarios do Realismo, do Romance de 1930 e do Modernismo, as discussdes sobre a tematica
do poder, da violéncia, da dominacdo e da opressdo; além dos estudos sobre artificios e

técnicas ficcionais literarias.
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Capitulo I — O mundo visto pelos olhos do escritor: discussdes tedricas
sobre o estado da arte e da literatura

Capitulo I — O mundo visto

Uma vez mais, cabe ao imaginario de representancia “retratar”
“colocando diante dos olhos”. O fato novo ¢ que a ilusdo
controlada ndo esta destinada a agradar ou distrair. Esta a servico
da individuacdo exercida tanto pelo horrivel, como pelo
admiravel. A individuagdo pelo horrivel, a que estamos mais
particularmente atentos, ficaria cega enquanto sentimento, por
mais elevado e profundo que ele seja, sem a quase intuitividade
da ficcdo. A ficcdo da ao narrador horrorizado olhos. Olhos para
ver e para chorar. (RICOEUR, 2010, p. 322)
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pelos olhos do escritor: discussdes tedricas sobre o estado da arte e da literatura.

1.1 Semelhancas e diferencas entre o conceito de literatura no ponto de vista dos dois

escritores: vises da arte e da representacao.

No polémico ensaio de 1897, O que € a arte, Liev Tolstdi descreve e conceitua a arte
sob seu ponto de vista, propondo que a beleza da expresséo seria 0 mais elevado objetivo da
manifestacdo artistica, preceito embasado em uma concepcédo de arte antiga. Para o pacifista
russo, a arte de seu tempo deveria se esforcar para imitar a arte antiga. De acordo com Johann
Joachim Winckelmann, historiador de arte e arquedlogo alemado, citado por Tolstoi, a lei e 0
objetivo da arte seria apenas a beleza e esta poderia ser de trés tipos: “(1) beleza da forma; (2)
beleza da ideia, expressa na pose da figura (em relacdo a arte plastica); (3) beleza da
expressdo, que somente é possivel na presenca de duas primeiras condigdes.” (TOLSTOL,
2016, p. 33). Apos fazer uma revisdo de tedricos que correlacionam a arte, a beleza e a moral,
como Shaftesburry, Pére André, D’Alembert, Voltaire, Kant, Schiller, Ficthe, Friedrich
Schlegel, Adam Muller, Krause, Hegel, Weisse, Coster, o escritor propde que relacionar a arte
a beleza ou ao prazer que dela se obtém transferiria a questdo da arte para um campo estranho,
como as discussdes metafisicas, psicoldgicas fisioldgicas ou historicas. O autor de Guerra e
Paz (1867) propde que, “apesar das montanhas de livros escritos sobre o assunto, até hoje nao
foi feita uma definicdo precisa de arte. A razdo disso é que o conceito de beleza foi colocado
na base do conceito de arte.” (TOLSTOI, 2016, p. 59). Pode-se observar, de forma explicita, a
razdo pela qual a obra sobre histéria da arte do escritor russo foi tdo criticada na sociedade de
sua epoca. Entretanto, a presente discussdo ndo se atém a visdo do ensaio do autor russo sobre
essa arte, a obra do escritor russo esta sendo vista na presente tese como uma reflexao sobre
como a visdo de Tolstoi acerca das produgbes artisticas que contribuiram para a sua
construcdo ficcional, favorecendo ainda um possivel didlogo entre as concepcgdes artisticas e

ficcionais entre o escritor russo e o escritor brasileiro, Graciliano Ramos.

Conforme Liev Tolstéi, a arte deve ser vista, sobretudo, como uma forma de
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comunhao entre as pessoas: “Cada obra de arte faz com que aquele que a recebe entre em um
certo tipo de comunhdo com aquele que a produziu ou esta produzindo e com todos aqueles
que, simultaneamente ou antes ou depois dele, receberam ou irdo receber a mesma impressao
artistica.” (TOLSTOI, 2016, p. 59). Assim, o que distinguiria a arte seria a comogdo
provocada por meio da palavra, em que um homem, através da obra de arte, transmite ao
outro seus sentimentos e pensamentos: “A atividade da arte ¢ baseada no fato de que o
homem, ao receber pela audicdo ou visdo as expressdes dos sentimentos de outro homem, é
capaz de experimentar os mesmos sentimentos daquele que os expressa.” (TOLSTOIL, 2016, p.
59). A obra de arte se baseia, entdo, nessa capacidade das pessoas serem contagiadas por
sentimentos alheios, em que os artistas tém o propdsito de comunicar a outros o sentimento
experimentado por eles, invocando novamente esse sentimento dentro de si mesmo. “Arte ¢é a
atividade humana que consiste em um homem comunicar conscientemente a outros, por certos
sinais exteriores, 0s sentimentos que vivenciou” (TOLSTOL 2016, p. 60). Mais que uma
forma de expressao, a arte seria, portanto, um meio de intercdmbio humano, necessario a vida,
que levaria 0 homem a um movimento em dire¢cdo ao bem e a humanidade, unindo varios

povos e geracdes por um mesmo sentimento.

N&o somente as colocagdes sobre a arte, mas também a obra ficcional de Tolstéi serdo
arraigadas pela expressao de sentimentos em rela¢do ao outro e a humanidade embasadas nas
experiéncias, vivéncias e sentimentos do escritor, seja na revolta diante do abuso dos servos
na Russia Czarista, seja diante do preconceito voltado contra as mulheres na nobreza russa.
Para Tolstoi, a arte também estd associada ao povo, um grupo de pessoas que conhece 0
trabalho, que mantém a vida e torna o contetdo da arte mais rica, aspecto que podera ser
facilmente observado no personagem fazendeiro Konstantin Dmitrievich Liévin, de Anna
Kariénina (1878), ou nos contos sobre os camponeses, como em “A manha de um senhor de

terras” (2015). Assim, os temas engrandecedores da arte seriam:

A vida dos trabalhadores, com suas formas infinitamente diversas de
trabalho e dos perigos relacionados a ele no mar, ou sob a terra, com suas
viagens, tratos com proprietarios, superiores e camaradas, com pessoas de
outra fé e nacionalidade, sua luta com a natureza e com 0S animais
selvagens, suas relagdes com os animais domésticos, o pomar e a horta, suas
relagdes com a mulher e os filhos, ndo apenas com pessoas proximas e
gueridas, mas com companheiros de trabalho, ajudantes e substitutos, suas
relacbes com todas as questbes econdmicas, ndo como assunto de conversa
ou de vaidade, mas como questdes vitais para ele mesmo e sua familia, com
seu orgulho em relagdo a sua autossuficiéncia e o servico prestado aos
outros, com seu prazer nas horas de folga — tudo isso permeado por uma
atitude religiosa em relacao a esses fenémenos. (TOLSTOI, 2016, p. 86)
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O escritor critica a ideia de que a arte, em sua grandiosidade, somente seria
compreensivel as classes altas e a nobreza, sendo inacessivel ou incompreensivel as grandes
massas: “A afirma¢do de que a arte pode ser boa e ainda assim ser incompreensivel para uma
grande quantidade de pessoas ¢ tdo errada, suas consequéncias sdo tdo perniciosas. [...]”
(TOLSTOI, 2016, p. 107). O autor explicita que a arte deve estar proxima do povo,
embasando-se em sua vida e suas vivéncias como tematica, 0 que a tornaria mais interessante
e, também, que ela deve ser mais acessivel a todos; estas seriam as caracteristicas de uma
verdadeira obra de arte. Além disso, ele destaca também que os produtores da arte ndo
deveriam ser apenas pessoas pertencentes as classes privilegiadas, elitizadas, que criassem
obras com grande refinamento, até porque, segundo o Conde, isso dificultaria a compreensao
da arte. Os autores deveriam ser também pessoas do povo, que trabalhariam os temas de seu

cotidiano nas obras:
E os artistas que produzem arte ndo serdo mais, como hoje, somente alguns
das classes privilegiadas, ou proximos a elas, escolhidos de uma pequena
por¢do da populacdo, mas todos os representantes talentosos do povo, que
mostrem uma capacidade para a atividade artistica e uma inclinag&o para ela.
A atividade artistica serd entdo acessivel a todos. Ela se tornara
compreensivel a cada pessoa simples porque, primeiro, a arte do futuro néo
exigira aquela técnica complexa que desfigura as obras de nossa época e
requer grande esforco e tempo para ser assimilada, mas, ao contrario, exigira

clareza, simplicidade e brevidade — condigdes adquiridas pela educagdo do
gosto e ndo por exercicios mecanicos. (TOLSTOI, 2016, p. 194)

Novamente, o autor de Anna Kariénina (1878) nos apresenta aspectos que possibilitam
esclarecer o conceito de arte em sua visdo. Na mesma obra, o autor russo revela, inclusive,
sua predilecdo por obras como Gente pobre (1846), de Dostoiévski, e Os miseraveis (1862),
de Victor Hugo, devido a forma como elas tematizam e trabalham a vida das classes baixas e

dos trabalhadores.

Com base em tais aspectos, € possivel propor uma aproximacgdo entre os temas
considerados interessantes para uma obra de arte na perspectiva de Liev Tolstoi e de
Graciliano Ramos. O escritor alagoano, em uma carta escrita a esposa Heloisa na década de
1930, aconselha-a a iniciar o exercicio da escrita e a dar 0s primeiros passos como escritora
ficcional. No conselho, € possivel perceber a simpatia de Graciliano pela temética relacionada

as classes baixas e aos trabalhadores, como um tema frutifero para a literatura:

Estou convencido de que vocé podera, com algum esforco, escrever umas
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paginas boas. Experimente, veja se consegue arranjar ai um assunto. Estude
a gente milda, deixe a burguesia, que ja aproveitei e ndo € interessante. Falo
sério. Parece-me, depois das letras recebidas ontem que vocé é uma sujeita
capaz de realizar qualquer coisa boa. Seria 6timo que isso acontecesse.
Tenha coragem, compre uma caneta, umas folhas de papel, entenda-se com a
Doca, com a sua lavadeira, criaturas desse género, que ndo utilizo porque
ndo as conheco bem. (RAMOS, 1980, p. 153)

Nota-se que a vida dos trabalhadores e suas vivéncias ndo sao apenas 0s temas que
compde as principais obras do autor, na figura de Fabiano, Paulo Honorio ou Luis da Silva,
mas, estas também se relacionam a concepgdo de arte do escritor. Em outro texto, ao citar o
processo de escrita, o escritor compara-o ao trabalho das lavadeiras do Nordeste, o que
demonstra uma associacdo de admiracdo em relacdo a vida da classe trabalhadora por
relaciona-la a forma como se constroi obras artisticas e ficcionais:

Deve-se escrever da mesma maneira como as lavadeiras la de Alagoas fazem
seu oficio. Elas comegam com uma primeira lavada, molham a roupa suja na
beira da lagoa ou do riacho, torcem o pano, molham-no novamente, voltam a
torcer. Colocam o anil, ensaboam e torcem uma, duas vezes. Depois
enxaguam, ddo mais uma molhada, agora jogando a &gua com a méo. Batem
0 pano na laje ou na pedra limpa, e ddo mais uma torcida e mais outra,
torcem até ndo pingar do pano uma sé gota. Somente depois de feito tudo
isso é que elas dependuram a roupa lavada na corda ou no varal, para secar.
Pois quem se mete a escrever devia fazer a mesma coisa. A palavra nédo foi

feita para enfeitar, brilhar como ouro falso; a palavra foi feita para dizer.
(RAMOS, 2014, p. 77)

Na declaracdo de Graciliano Ramos, presente no artigo de Joel Silveira, publicado em
1938, e presente na coletanea Conversas (2014), de Thiago Mio Salla e de leda Lebensztayn,
é possivel perceber, além da temaética associada a classe baixa, outro aspecto que constitui o
conceito de arte ficcional do autor alagoano, quando ele propde que a palavra ndo foi feita
para brilhar e sim para dizer. Ainda no trecho: “Batem o pano na laje ou na pedra limpa, e ddo
mais uma torcida e mais outra, torcem até nao pingar do pano uma sé gota.” (RAMOS, 2014,
p. 77), € possivel observar uma associagdo ao processo de escrita de Graciliano Ramos em

que ele se mostra extremamente preocupado em fazer cortes em seus textos.

Essa particularidade observada em sua técnica ja foi confidenciada pelo autor e pelo
seu filho, Ricardo Ramos, na coletdnea Retrato fragmentado, em que Ricardo relata que o
escritor realizava varias revisoes de seus livros ap6s terminar a escrita, em que subtraia muitos
trechos que considerava repetidos e também outros elementos, como a repeti¢cdo do pronome
“que”, ou mesmo o uso das virgulas presentes na composi¢ao, de forma a tornar 0 texto

conciso e sucinto na visdo do autor de Angustia. A fixagdo do escritor alagoano por fazer

cortes em busca de um texto sintético é tdo conhecida que serd inclusive citada por Jodo
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Cabral de Melo Neto, no poema “Graciliano Ramos”, na referéncia as poucas palavras com
que o autor escreve ¢ a lamina que corta: “Falo somente com o que falo:\ com as mesmas
vinte palavras\ girando ao redor do sol\ que as limpa do que ndo é faca:\ de toda uma crosta
viscosa,\ resto de janta abaianada,\ que fica na ldmina e cega\ seu gosto da cicatriz
clara.”(NETO, 1961). Assim, a técnica de reescrita do texto é utilizada por Graciliano Ramos
e também por Liev Tolstoi, que reelabora varias de suas obras. O caso mais famoso seria 0 do
romance que narra a vida de Pierre e a invasdo da Russia pelos franceses, do qual a primeira
parte da obra chegou a ser publicada em uma revista literaria russa intitulada como 1805.
Entretanto, insatisfeito com a forma final de sua narrativa, o autor russo reescreveu toda a
novela entre 1866 e 1869, sendo republicada em livro impresso com nome original Guerra e

Paz.

Um aspecto importante é a possibilidade de associar a visdo de Graciliano Ramos
acerca do seu conceito de arte, pertencente e semelhante as obras do Romance de 1930, no
Brasil, dotadas de temas populares e de uma linguagem acessivel a populacdo, em
contraposicdo a literatura produzida antes desse periodo, que pode ser exemplificada por
movimentos como o0 Parnasianismo ou o Romantismo. Nesses movimentos, a literatura era
palco de temas considerados elevados e elitizados, e a linguagem formal e bacharelesca
impedia qualquer acesso das classes baixas as obras literarias, levando, ainda, em conta o alto
indice de analfabetismo do Brasil nesse periodo e o alto valor das obras literarias publicadas.
No prefacio da coletanea Conversas (2014), os estudiosos Thiago Mio Salla e leda
Lebensztayn também explicitaram essa relacdo entre a concep¢do de arte de Graciliano
Ramos e as tematicas do povo: “[...] ele ndo deixa de expressar seu posicionamento contrario
ao artificialismo e as generalizacGes mistificadoras, preferindo a arte que se aproxima da terra
e do povo com seus problemas e contradi¢cdes, como a de José Lins do Régo, Rachel de
Queiroz, Jorge Amado.” (LEBENSZTAYN; SALLA, 2014, p. 33). Para 0s criticos,
Graciliano Ramos, ao clamar contra a miséria dos sertanejos, se negaria a “[...] permanecer de

bragos cruzados, ou de limitar-se a arte pela arte.” (LEBENSZTAYN; SALLA, 2014, p. 35).

Outra possibilidade de didlogo entre os conceitos de arte de Graciliano Ramos e de
Liev Tolstdi seria a critica a movimentos como Romantismo ou Parnasianismo, pela tematica,
pela linguagem, ou mesmo pela concepgdo que origina a construcdo de tais obras classicas.
Novamente polémico, o escritor russo faz uma critica direta a uma obra pertence ao Sturm
und Drang (tempestade e impeto), geracdo de jovens escritores (dentre eles, Schiller) que se

rebelou contra o primado da razao no lluminismo, Fausto, de Goethe, ao afirmar que a obra
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pode, de fato, ser muito bem executada, com muita inteligéncia e beleza. Entretanto, a obra de
arte somente pode “produzir uma impressao artistica verdadeira porque carece da principal
propriedade de uma obra de arte — inteireza, organicidade — na qual forma e conteddo

constituem um todo inseparavel que expressa o sentimento experimentado pelo artista.”
(TOLSTOI, 2016, p. 117).

Em diversos momentos em sua obra sobre a arte, Tolstoi fara criticas a literatura
produzida no Romantismo. O escritor compara, inclusive, uma obra de Beethoven,
compositor que pertence ao periodo de transi¢do entre o Classicismo e 0 Romantismo, a uma
cangéo dos camponeses que trabalham em sua propriedade, exaltando o sentimento provocado
ao escutar a cangdo em detrimento daquele provocado pela obra do compositor alemao:

Um dia desses eu voltava para a casa de uma caminhada, deprimido. Quando
me aproximava da casa ouvi o canto de um grande circulo de mulheres
camponesas. Elas estavam saudando e homenageando minha filha, que ia se
casar e tinha vindo para uma visita. Essa cantoria com brados e batidas sobre
alfanjes expressava um sentimento tdo explicito de regozijo, alegria e
energia, que sem perceber fiquei contagiado por ele e me aproximei da casa
mais alegre, entrando bem animado e contente. Descobri que todos da casa,
que tinham ouvido esse canto, também estavam animados, Naquela mesma
noite um musico excelente, famoso por sua interpretacéo de pecas classicas,
especialmente de Beethoven, veio nos visitar e tocou a sonata Opus 101, de
Beethoven. [...] E, no entanto, a cancdo das mulheres era a arte verdadeira,
gue transmitia um sentimento preciso e forte, enquanto a sonata 101 de
Beethoven era apenas uma tentativa malsucedida de arte, que ndo continha

nenhum sentimento definido e, portanto, ndo contagiava ninguém com coisa
alguma. (TOLSTOI, 2016, p. 151)

O autor de Guerra e Paz (1867) ndo somente contrapde-se ao Classicismo em relacao
as producBes dos camponeses, mas também retorna a sua ideia de que a arte deve contagiar o

outro, expressar sentimentos e envolver o leitor com tais sensacoes.

De forma contrastante a posi¢do do autor russo, as obras do escritor de Ressurreicéo
serdo associadas a composicdes do autor romantico no ensaio Goethe e Tolstdi (1922), em que
Thomas Mann assimilard o escritor russo ao alemdo devido ao humanismo presente em suas
obras e a preocupacdo da expressdo dos sentimentos humanos, que seria motivada por uma
preocupagdo com as questdes espirituais. Mann destaca, ainda, uma diferenga: enquanto
Goethe é associado a visdo ideal de Friedrich Schiller e ao ativismo retorico de suas criacoes,
Tolstdi é comparado a Dostoiévski devido ao seu mundo enfermo e estatico. Thomas Mann
também ird destacar o fato de Tolstdi pertencer ao Realismo para compara-lo, por meio de
suas diferencas, ao escritor romantico Goethe. Uma das semelhancas destacadas entre os dois
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escritores por Mann é que ambos manifestavam simpatia pelas teorias de Rousseau, que sera
evidenciada por varios criticos nas obras dos autores do Realismo. Entretanto, no autor de Os
sofrimentos do jovem Werther, este apreco ndo € tdo explicito, ja que o escritor pertence ao
grupo Sturm und Drang (tempestade e impeto). Mann propde que o ponto principal de
didlogo entre o realista e 0 romantico estd no humanismo presente em suas obras, na
preocupacao da expressdo dos sentimentos humanos que seria motivada por uma espécie de
intento de conservagdo, uma busca pela natureza e uma preocupagdo com as questdes

espirituais.

Novamente, observa-se, no ensaio O que € a arte?, que Tolstdi propde uma forma de
entender sua arte. E importante ressaltar que esse ensaio ndo deve ser considerado como um
documento que, de fato, tenha coeréncia em suas criticas para embasar a teoria da arte
universal, devido as criticas profundas que ele realiza acerca de autores e de obras
consagrados da literatura universal. Para o conde, a obra de arte deve fundir o trabalho
artistico ao autor; novamente, o escritor apresenta aspectos que demonstram o que Seria seu
conceito pessoal de obra de arte: “O efeito da verdadeira obra de arte é abolir, na consciéncia
do receptor, a distingdo entre ele mesmo e o artista. [...] E essa libertacio da pessoa de seu
isolamento e de sua soliddo que constitui a principal forga atrativa da arte.” (TOLSTOI, 2016,
p. 157). Em varios momentos de sua obra sobre a histéria da arte, o autor destaca a relacéo da
obra artistica com a expressdao de sentimentos e de emog¢des humanas: “A arte ¢ um dos
6rgdos do progresso da humanidade. Por meio da palavra, 0 homem se comunica em
pensamento, e por meio das imagens da arte ele se comunica em sentimento com todas as
pessoas, ndo somente do presente, mas do passado e do futuro.” (TOLSTOI, 2016, p. 177).
Para a critica e estudiosa Aurora Fornoni Bernardini, Tolstdi vé a arte como instrumento
(artificio) de transmissdo de valores, propondo a confluéncia desses valores que o escritor
chamaria de “afirmagdo da vida”, tendo optado “entre a ‘verdade e a arte’ ¢ a ‘verdade da
vida’ por esta ultima, resta-lhe equacionar o conflito entre a afirmagéo da vida e o sentido da
vida (diante da morte).” (BERNARDINI, 2018, p.139). Na obra Aulas de Literatura Russa:
de Puchkin a Gorenstein (2018), Bernardini aponta que, no ambito da obra literaria, o autor
de Guerra e Paz conseguiu unir instinto e razdo através de uma ideia dominante que é
demonstrada passo a passo por meio da gradagédo e do contraste. Com base nas colocagdes da
estudiosa sobre a relacdo entre verdade e arte e fundamentado nas proposi¢6es da obra O que
¢ a arte?, é possivel observar que o conde ndo apenas produz um conteudo artistico e

ficcional, mas também tem a necessidade de conceituar e definir as concepgfes nas quais se
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fundamentam a producado de sua arte.

Em seu ensaio, Liev Tolstdi, aos poucos, sistematiza quais seriam 0s critérios
especificos que deveriam compor uma obra de arte e que deveriam ser considerados na
construcdo ficcional, no qual propde que a obra de arte se tornaria contagiante dependendo de
trés condigdes: “(1) a maior ou menor particularidade do sentimento transmitido; (2) a maior
ou menor clareza com a qual esse sentimento é transmitido; e (3) a sinceridade do artista, isto
¢, a maior ou menor forca com a qual o artista experimenta os sentimentos que transmite.”
(TOLSTOI, 2016, p. 158). Ao enumerar as formas com que uma obra se tornaria contagiante
ao leitor, sendo esse contagio realizado por meio das expressdes transmitidas essencialmente a
arte, o escritor destaca outro aspecto que serd fundamental e muito citado em sua concep¢éo
de arte — a relagdo da produg@o artistica com a sinceridade do autor: “o grau e contagio da arte
é dimensionado pelo grau de sinceridade do artista. Assim que o espectador, ouvinte ou leitor
sentem que o artista esta contagiado por sua obra [...], esse estado de espirito contagia o
observador.” (TOLSTOIL, 2016, p. 158).

A tematica da sinceridade associada a producdo ficcional também serd trabalhada pelo
conde na coletdnea de ensaios Liev Tolstoi: os dltimos dias (2009), no artigo “Sobre
Shakespeare e o teatro”, ensaio critico publicado pela primeira vez em 1906, em que, ao fazer
um elogio das pecas de Shakespeare pela construcéo literaria, o autor destaca aspectos como a
construcdo dos dialogos. Contudo, o autor de Anna Kariénina critica o dramaturgo inglés,
propondo que este ndo atende aos critérios que determinam o valor que uma obra literaria

necessita ter e distingue trés propriedades necessérias a tais obras:

1) Conteldo da obra: quanto mais significativo for o contetdo, ou seja,
guanto mais importante para a vida humana, maior a obra; 2) Beleza externa
alcancada através de técnicas correspondentes ao género de arte. Desse
modo, as técnicas da arte dramatica sdo: a linguagem verdadeira, condizente
com as caracteristicas dos personagens, trama natural e a0 mesmo tempo
comovente, conducdo correta das cenas, exposi¢cdo e desenvolvimento de
sentimentos e um senso de medida em toda a representacéo; 3) Sinceridade,
isto é, o proprio autor deve sentir de forma agucada o que estd sendo
representado por ele. Sem essa condicdo ndo pode haver nenhuma obra de
arte, pois a esséncia da arte consiste no contagio daquele que percebe uma
obra com sentimentos do autor. Se o autor ndo sentiu aquilo que representa,
0 receptor ndo experimenta nenhum sentimento do autor, e a obra j& ndo
pode ser considerada uma criagdo artistica. O conteldo das pecas de
Shakespeare, como fica evidente nas explicacbes de seus maiores
admiradores, representa uma visdo de mundo mais baixa e trivial, que
considera a superioridade aparente dos poderosos uma verdadeira vantagem
de pessoas que desprezam a massa, isto é, a classe trabalhadora; negam
quaisquer aspiracfes ndo apenas religiosas, mas também humanitérias,
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empreendidas para mudar a ordem vigente. [...] E a terceira, a principal
condicdo — a sinceridade — estd completamente ausente em todas as criacdes
de Shakespeare. Em todas elas se nota a artificialidade deliberada, percebe-
se que ele ndo é sincero, que ele brinca com as palavras. (TOLSTOI, 1906,
p. 313)°

Em varios momentos de seus textos criticos e ensaios, palavras como “sinceridade”,
“realidade” e “verdade” serdo associadas a construcao ficcional por Liev Tolst6i, como um
dos elementos que permeiam as bases de sua elaboracdo narrativa. Esses trés elementos
também serdo associados por Graciliano Ramos a producao de obras ficcionais e serdo, ainda,
inter-relacionados por seus criticos a sua producdo ficcional. Em varios dos textos e dos
ensaios criticos publicados em jornais pelo autor alagoano, é possivel ter uma breve
percepcao das ideias que pautavam ndo apenas a producdo artistica de Graciliano, como
também a construcao de seus personagens e de seus romances, bem como a sua Visao sobre 0s

temas e 0s aspectos relevantes para as obras literarias.

Na coletdnea de Cartas (1980), formada por um conjunto de correspondéncias de
Graciliano a amigos, parentes e jornalistas, o autor destaca a importancia da técnica e,
sobretudo, da sinceridade na construcdo das obras artisticas, ao aconselhar sua sobrinha
Marilia que estava iniciando suas tentativas como escritora de ficgéo:

Marilia [...] Julgo que vocé entrou num mau caminho. Expos uma criatura
simples, que lava roupa e faz renda, com as complicag@es interiores de uma
menina habituada a ler romances e ao colégio. As caboclas da nossa terra sdo
meio selvagens, quase inteiramente selvagens. Como vocé pode adivinhar
que se passa na alma delas? Vocé ndo bate bilros nem lava roupa. S6
conseguimos deitar no papel 0s nossos sentimentos, a nossa vida. Arte é
sangue, é carne. Além disso, ndo hd nada. As nossas personagens Sao
pedacos de nds mesmos, s6 podemos expor o que somos. E vocé ndo é
Mariana, ndo é da classe dela. Fique na sua classe, apresente-se como €, nua,
sem ocultar nada.b Arte é isso. A técnica é necessaria, é claro. Mas se Ihe
faltar técnica, seja a0 menos sincera. Diga 0 que é, mostre 0 que é.

5 E preciso considerar que a obra O que ¢ a arte (1897), de Liev Tolstoi, foi considerada polémica por apresentar
criticas severas a escritores classicos renomados. Portanto, nesse trabalho, pretende-se considerar as colocagdes
de Tolstoi sobre escritores, obras e conceitos de arte apenas como forma de entender melhor a viséo estética com
a qual o escritor embasava a constru¢do de suas obras ficcionais, como um material que permitird inter-
relacionar as obras de Liev Tolstoi as obras de Graciliano Ramos, por meio da semelhanga entre as visdes e as
construces artisticas de ambos os escritores. Todas as criticas realizadas por Tolstdi ao dramaturgo William
Shakespeare ou a outros autores literarios de variados periodos nao sdo consideradas como uma verdade absoluta
ou mesmo como um julgamento de valor se quer ratificado ou corroborado nesse trabalho.

6 Destaca-se que aqui € preciso considerar uma pequena contradicdo do autor alagoano, ja que Graciliano parece
se referir, nesta passagem, a “classe” no sentido de “classe social”. Nota-se um estranhamento em relagdo ao
lugar em que o escritor se coloca. Se for considerado que Graciliano era engajado politicamente e simpatizante
do comunismo a época, pois, conforme bem aponta Walter Benjamin no ensaio “O autor como produtor” (1934),
todo escritor “operativo” (uma das categorias apontadas no ensaio) ¢ um “renegado de classe” e ndo permanece
solidario com o proletariado apenas no plano das ideias, mas também no plano das acdes.
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(RAMOS, 1980, p.198)

O escritor, ao propor que “s6 conseguimos deitar no papel os nossos sentimentos”
(RAMOS, 1980, p.198), ou mesmo que as personagens “sdo pedagos de nos mesmos, sO
podemos expor o que somos” (RAMOS, 1980, p.198), demonstra sua visdo sobre a arte e a
sua construcdo ficcional de forma semelhante a perspectiva da arte de Tolstoi em relacdo a
visdo da producdo artistica como um meio de expressar sentimentos e emogdes que 0 artista
vivenciou. A colocacdo também pde em relevo um aspecto presente na obra dos dois
escritores: os fatos autobiograficos, a observacdo de seu contexto e do povo como matéria
para a elaboracdo ficcional. Mesmo quando constréi a personagem de um animal, uma
“cachorra”, talvez um dos exemplares caninos mais famosos da literatura brasileira,
Graciliano se baseia na observacédo da realidade e tenta expressar o que sente o animal e o que
ele sente em relacdo ao animal, entretanto, ndo é possivel afirmar que o autor alagoano se
preocupa com a verossimilhanca. Acredita-se que Baleia acaba se tornando uma metafora do

autor nordestino para falar do ser humano:

Esta trapalhada estd ficando muito séria. Escrevi um conto sobre a morte
duma cachorra, um trogo dificil como vocé vé: procurei adivinhar o que se
passa na alma duma cachorra. Sera que ha mesmo alma em cachorro? Nao
me importo. O meu bicho morre desejando acordar num mundo cheio de
preéas. Exatamente o que todo nds desejamos. A diferenca é que eu quero gque
eles aparecam antes do sono, e padre Zé Leite pretende que eles nos venham
em sonhos, mas no fundo todos n6s somos como minha cachorra Baleia e
esperamos preés. E a quarta historia feita aqui na pensdo. Nenhuma delas
tem movimento, ha individuos parados. Tento saber o que eles tem por
dentro. Quando se trata de bipedes, nem por isso, embora certos bipedes
sejam ocos; mas estudar o interior de uma cachorra é realmente uma
dificuldade quase tdo grande como sondar o espirito dum literato alagoano.
[...] Baleia é como esse poeta que gosta de cheira roupa de mulher.
(RAMOS, 1980, p. 195)

Sabemos que varios dos personagens de Liev Tolstdi e de Graciliano Ramos ganharam
as cores, 0s trejeitos e as formas de familiares proximos ou de pessoas que faziam parte do
convivio. Em um texto de José Guilherme Mendes, publicado na Revista Manchete, em 1952,
verifica-se alguns aspectos que demonstram a visdo de arte e de literatura do autor de S&o
Bernardo, demonstrando novamente a observacdo e as vivéncias como matéria utilizada para
a elaboracéo de suas obras:

O romance é uma forma superior de vida, assim como a arte, em geral,
representa uma estratificacdo da vida humana. Da minha parte eu néo
poderia nunca conceber um romance abstrato, um romance de fuga. Meus
romances sdo todos sobre o Nordeste porque ali vivi a minha mocidade, é o

que eu realmente conheco e sinto. Moro no Rio ha vinte anos e nao
conseguiria fazer um romance sobre o Rio porgue ndo conheco a cidade.
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(RAMOS, 2014, p. 250)

Em outro artigo da coletanea Garranchos (2012), de Thiago Mio Salla, intitulado “O
romance do nordeste”, Graciliano sugere novamente a relacao entre a producdo ficcional de
sua época e 0 contexto social. O escritor propde uma associacdo entre a realidade e a
producdo artistica, que sera ressaltada fazendo uma referéncia a literatura russa, pela qual o
escritor alagoano demonstrava predilegéo:

Onde houver um ser dotado de imaginacdo hd uma obra de arte em
perspectiva. E certo que as criaturas que nos rodeiam sdo ordinarias, mas
também pode que o Raskolnikoff e a Sonia de Dostoiévski fossem na
realidade um assassino comum e uma prostituta vagabunda, sem nenhuma
espécie de grandeza. Vendo-se impressos, talvez ndo se reconhecessem. [...]
De ordinario o que se julga melhor no romance é exatamente a parte
objetiva, e é provavel que essas duas tiradas, ricas em minudéncias
semelhantes as fotografias que Balzac e os realistas aproveitaram, hajam

concorrido para tornar menino de engenho uma histéria admirada por toda
gente. (RAMOS, 2012, p. 133)

Ao comparar a obra de Fiddor Dostoiévski com a de José Lins do Rego, nota-se a
exaltacdo da producdo ficcional brasileira por Graciliano Ramos e a valorizacdo de escritores
de sua terra, que escreviam sobre 0 povo e a sociedade contemporanea do autor de Angustia.
Desse modo, as perspectivas a respeito da arte e da construcédo ficcional dos escritores russo e
alagoano, por diversos momentos, entrelacam-se devido a sua relagcdo entre a producéo
artistica e os elementos da realidade, como a vida do povo, as classes baixas e a expressao de
sentimentos vividos. Além disso, palavras como “verdade”, “sinceridade” e ‘“honestidade”
permeiam, por diversas vezes, as colocagdes dos dois escritores sobre sua producao ficcional

e sobre a sua literatura como um todo.

E importante tentar entender algumas discussdes acerca dos conceitos de “sinceridade”
e de “realidade” para discutir como esses aspectos serdo entendidos pelos autores russo e
brasileiro. Nao ¢ possivel definir exatamente o que seriam os conceitos de “sinceridade” e de
“realidade” para os dois escritores. A principal relacdo que sera estabelecida entre os dois
autores, no presente texto, sdo 0s aspectos e os artificios, em que semelhancas e diferencas
podem ser observadas em suas obras, sem a necessidade de impor, ditar ou fixar um conceito
ou um tema pré-definido. Para tanto, é importante tratar de alguns textos que suscitam 0s
sentidos, os significados e as origens relacionados aos temas da sinceridade e da
autenticidade, proximos aos aspectos aqui estudados sobre as obras de Liev Tolstdi e de
Graciliano Ramos. Lionel Trilling e Charles Taylor discutem tais temas por meio de debates

teoricos e filosoficos que buscam entender a origem e o significado desses termos.
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Na obra Sinceridade e autencidade (1972), o teorico Lionel Trilling prop6e que um
homem sincero é aquele que evita ser falso, sendo verdadeiro consigo mesmo. Trilling parte
dos estudos de Hegel e Diderot para propor que a sinceridade se origina sendo considerada
um elemento da autonomia pessoal, sendo vista como uma virtude progressiva. No entanto,
com base na teoria antropoldgica historica de Hegel, “devemos encara-la da maneira oposta,
como se fosse algo regressivo e retrospectivo, algo que remetesse a personalidade de um
tempo passado, encontrando-se entre o0 eu e aquele desintegracao que é essencial para que ele
desenvolva sua liberdade verdadeira.” (TRILLING, 2014, p. 59-60). O te6rico também faz
referéncia a obra Literatura and Sincerity (2012), do professor Henry Peyre, que propde que,
na literatura francesa, a sinceridade consiste em dizer a verdade sobre si mesmo, ou para si €
Ou para 0s outros e que, por verdade, entende-se 0 reconhecimento dos proprios tracos e das

acdes que sao moral ou socialmente desonrosos ou dissimulados.

Ja no estudo A ética da autenticidade (2011), Charles Taylor retoma uma palestra de
Lionel Trilling, realizada em 1972, em relacdo a concepcdo de que o ideal da moral por tras
da autorrealizacao é o de ser fiel a si mesmo, sendo essa uma visdo moderna acerca do termo
“sinceridade”. Taylor se propoe a utilizar o termo “autenticidade” para partir de um ideal
contemporaneo e, além disso, critica a visdo de alguns contemporaneos de que a autenticidade
é vista como um ideal moral ou um desejo de se fazer o que quer sem interferéncia. Para ele,
as discussOes nas areas filosofica e sociologica dos ultimos anos mostram que a autenticidade
deve ser vista como uma mudanca recente nos modos de producdo e de absor¢do da

juventude.

De acordo com o Dicionério da Academia Brasileira de Letras (2021), a palavra
“sinceridade” significa a caracteristica ou a condi¢do de ser sincero, a franqueza. A
sinceridade também estaria associada ao comportamento sincero, leal. A palavra deriva do
latim da etimologia sinceritas atis (SIC). Segundo o Dicionario Michaelis da Lingua
Portuguesa (2022), a “sinceridade” ¢ a auséncia de fingimento ou hipocrisia; lisura de carater;
franqueza. Ja o conceito de “honestidade” é definido pelo Dicionario da Academia Brasileira
de Letras como uma caracteristica da pessoa honesta, de bom carater, de quem age seguindo
normas éticas e morais socialmente aceitas, uma qualidade de quem demonstra honradez,
dignidade; probidade. A honestidade seria o atributo do quem é decente, repleto de decéncia,
pudor, decoro. Ainda, conforme o Dicionario Michaelis da Lingua Portuguesa, a honestidade
serd a qualidade de ser honesto, aquele que tem honradez e probidade. A etimologia da

palavra honestidade seria honesto+i+dade, como fr honnéteté (SIC). Segundo o Dicionario
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Michaelis da Lingua Portuguesa, a palavra “realidade” é conceituada como a qualidade ou o
estado daquilo que € real, que de fato existe, que tem existéncia objetiva diferindo daquilo que
¢ imaginario ou ficticio. De acordo com o Dicionario da Academia Brasileira de Letras, a
“realidade” ¢ uma caracteristica ou particularidade do que ¢ real, o que existe

verdadeiramente. A etimologia da palavra realidade é originada do latim realitas atis. ’

Essas concepgdes acerca dos termos “sinceridade”, ‘“honestidade” e “realidade”
associados a significacdo de palavras do mesmo campo semantico, como verdade ou
autenticidade, auxiliam a um melhor entendimento e a uma maior profundidade dos estudos
acerca de tais aspectos, suas significacOes, seus sentidos e suas origens. No entanto, ndo seria
possivel determinar ou classificar uma dessas concepcdes de sinceridade ou de honestidade,
na qual Graciliano Ramos e Liev Tolstdi partem para construir suas obras. A sinceridade e a
verdade citadas por esses dois escritores representam significados mais amplos e profundos
que ndo poderiam ser simplificados a uma s6 definicdo, até porque estdo diretamente
associados as relacdes que os autores estabeleceram com 0s contextos historicos e sociais

especificos da producéo de suas obras.

Nota-se que as palavras “sinceridade”, “honestidade” e “realidade” dentro da area da
teoria da literatura, muitas vezes, sdo associadas, equivocadamente, a uma visdo da prosa ou
da obra ficcional como uma cépia da realidade ou uma representacdo da mesma. Essa relacdo
entre arte e realidade tratadas e discutidas pelos escritores russo e brasileiro em suas obras
pode ser melhor entendida por meio da obra Arte e ilusdo; um estudo da psicologia da
representacdo pictorica (1995), em que Ernst Hans Josef Gombrich propfe que o artista ndo
pode transcrever aquilo que vé. Para o tedrico, ao pintor caberia apenas traduzir o que vé para
os termos do meio que utiliza, tendo também as maos atadas pelo meio que utiliza para
realizar essa traducdo. As proposicoes de Gombrich interessam particularmente a esta tese por

aprofundar a investigacao sobre a relacdo entre a arte, a realidade e a representacao, tematicas

" De acordo com o site: A etimologia de palavra, “a origem da palavra Sincero que dizia: ‘Origina-se do Latim
SINCERUS, ‘puro, inteiro, completo’, de SIN-, aqui com o significado de ‘um, Unico’, mais a raiz do verbo
CRESCERE, ‘crescer’. ‘A palavra ‘sincera’ vem da jungdo de duas palavras do latim: sine cera. Em Roma, 0s
escultores desonestos, quando esculpiam uma estadtua de marmore com pequenos defeitos usavam uma cera
especial para ocultar e esconder essas imperfeicdes nas estatuas e de um modo que o comprador nao percebesse.
Com o tempo, as pessoas que compravam essas estatuas descobriam as imperfeicdes, ou seja, descobriam que
era uma escultura “cum cera”. Os escultores honestos faziam questdo de dizer que suas estatuas eram ‘sine cera’,
ou seja, perfeitas, sem defeitos escondidos.”

Segundo o site do Dicionario Etimologico da USP: “sinceridade - verbete ndo datado 1:N&o classificado
Etimologia: lat sinceritas, -tis.”
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que demonstram ser o elo entre a concepcdo de arte e de producdo artistica de Liev Tolstdi e
Graciliano Ramos. Gombrich conta uma interessante passagem da autobiografia do ilustrador
alemdo Ludwig Richter, em seus anos como aluno, em Roma, na década de 1820, em que 0
pintor e seus amigos se instalaram na Tivoli, uma comuna da provincia de Roma, na regido do

Lécio, na Italia, para desenhar a paisagem apreciada:

Viram com surpresa, e com alguma desaprovagdo, um grupo de artistas
franceses que chegaram ao lugar com uma enorme bagagem. Traziam
grandes quantidades de tinta que passaram a aplicar na tela com grandes
pincéis grosseiros. Talvez espicagados pela suficiéncia deles, os alemaes
resolveram adotar a abordagem oposta. Selecionaram os lapis mais duros,
mais bem apontados, capazes de reproduzir o motivo com toda mintcia, em
todos os seus detalhes. E cada um se debrucou sobre a sua folha de papel,
tentando transcrever o que via com toda fidelidade. “Enamoramo-nos de
cada folha de relva, de cada graveto, e ndo deixamos que nada nos
escapasse. Cada um de nds tentou representar 0 motivo o mais objetivamente
possivel.” No entanto, quando compararam o resultado desse esforgo
coletivo, a noite, verificaram que suas transcricbes diferiam
surpreendentemente umas das outras. O espirito, a cor, até o contorno do
motivo, haviam sofrido uma sutil transformacdo em cada um deles. Richter
descreve como essas versdes refletiam as varias disposi¢cbes dos quatro
amigos. O pintor melancolico, por exemplo, podara 0s contornos
exuberantes e fizera ressaltar os tons azuis. Podemos dizer que o incidente
ilustra a famosa definicdo de Zola: uma obra de arte ¢ “um canto da
Natureza visto através de um temperamento.” (GOMBRICH, 1995, p. 67)

A exemplificacdo mostra a incoeréncia em afirmar que uma obra poderia ser apenas a
representacdo ou a imitacdo da realidade, uma vez que seria impossivel a producdo de uma
obra sem expressar as impressdes do autor, demonstradas por meio de suas técnicas de
producdo artistica. Para o historiador, um dos motivos que impede a arte de ser uma mera
representacdo, uma copia do real, é a complexa gama de informacdes que chega aos olhos
pelo mundo visivel, a qual nenhum quadro conseguiria abrangé-la. Esse aspecto ndo indica
uma subjetividade relacionada a uma visao, mas sim a uma forma de riqueza. Assim, “o
milagre da linguagem da arte ndo ¢ o fato de permitir ao artista criar a ilusdo da realidade.”
(GOMBRICH, 1995, p. 415). Ademais, é possivel afirmar que, nas mdos de um grande
mestre, a imagem da realidade pode se fazer translicida, porém, ele nos ensina a ver o mundo
sob um novo aspecto. A obra de arte fornece ao observador a ilusdo de ver o interior das

esferas invisiveis da mente.

De acordo com Gombrich, o trabalho com variadas técnicas artisticas que lidam com
temas da realidade na ficcdo demonstram e explicitam o paradoxo do qual o0 mundo nunca
pode se parecer fidedignamente com um quadro, mas um quadro podera, sim, se parecer com

o mundo. “Ndo é o ‘olho inocente’, porém, que consegue essa igualdade, mas s6 a mente
9 9 b
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curiosa, que sabe como sondar as ambiguidades da visdo.” (GOMBRICH, 1995, p. 419).
Gombrich esclarece, portanto, o grande equivoco da simplificacdo de colocacBes que
associam a obra de arte a uma representacdo da realidade ou uma cépia desta, somente por

tratar de temas considerados reais.

As proposic¢des do tedrico auxiliam no entendimento de que tanto Graciliano Ramos
quanto Liev Tolst6i trabalharam temas da realidade em suas obras, inspiraram-se em aspectos
e em fatos de seu contexto social e politico, ficcionalizando cenas e personagens de seu
cotidiano sem imitar ou copiar a realidade. De acordo com Gombrich, mesmo ao trabalhar um
conteddo real em sua obra, seja uma pintura, seja uma obra ficcional, o autor ou o artista
deixa sua impresséo sobre aquilo que expressa, remodelando a imagem ou aquilo que V€,
produzindo, desse modo, algo novo e ndo uma cépia daquilo que € visto. Assim, um dos
milagres da linguagem seria também a forma com que o escritor consegue criar essa ilusdo de

uma realidade dentro de sua obra ficcional ou de uma pintura.

A criacdo dessa ilusdo podera ser observada em Vidas Secas, em que a estrutura social
vivida pelo autor alagoano sera vista no drama do retirante que vaga pelo sertdo lutando por
sua sobrevivéncia: “Fabiano aligeirou o passo, esqueceu a fome, a canseira ¢ os ferimentos.
[...] Os calcanhares, duros como cascos, gretavam-se e sangravam. Num cotovelo do caminho
avistou um canto de cerca, encheu-o a esperanca de achar comida,” (RAMOS, 1938, p. 4). A
situacdo de extrema pendria e miséria de Fabiano se torna latente quando o sertanejo comeca
a questionar sua propria humanidade devido as condicGes arduas do lugar rebaixado que
ocupa:

[...] pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em
guardar coisas dos outros. [...] descobria-se, encolhia-se na presenca dos
brancos e julgava-se cabra. [...] Corrigiu-a, murmurando: — VVocé é um bicho,
Fabiano. Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz
de vencer dificuldades. Chegara naquela situacdo medonha — e ali estava,

forte, até gordo, fumando o seu cigarro de palha. — Um bicho, Fabiano.
(RAMOS, 2016, p. 19)

O entendimento que o vaqueiro demonstra de seu patrao elucidara uma estrutura social
em que os bens materiais, a posse, delimitam o lugar de cada um e, por isso, ele suporta
calado a opressdo materializada diariamente pelos maus tratos daquele que “berrava sem
precisdo. [...] Descompunha porque podia descompor, 0 Fabiano ouvia as descomposturas
com o chapéu de couro debaixo do brago, desculpava-se e prometia emendar-se. [...] 0 amo s6

queria mostrar autoridade, gritar que era dono.” (RAMOS, 2016, p.23)
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A situacdo de rebaixamento e submisséo social, agravada pelo meio fisico em Vidas
Secas, simboliza o contexto e o lugar social a que os retirantes nordestinos serdo submetidos.
Esse rebaixamento também sera observado de maneira semelhante no romance Os cossacos
(1863). Na obra, o cadete Olénin vivencia as péssimas condi¢es de vida de um povo® que
havia fugido para o sul da Russia e trabalhava nas colheitas das fazendas dos grandes
proprietarios. Ao final de uma cacada, que os cossacos faziam para buscar alimento, Olénin

descreve o meio fisico adverso onde tais povos vivem:

Olénin [...] achava que no verdo era impossivel viver até mesmo na
povoagdo. Ja ia voltar para a casa, mas lembrou-se que outras pessoas
conviviam com aquilo, resolveu aguentar e se entregar a mercé dos
mosquitos. [...] E chegou a pensar que se ndo fosse essa atmosfera de
mosquitos e o suor que lambuzava seu rosto, quando nele passava a mao, e
esse comichdo inquietante no corpo inteiro. (TOLSTOI, 2012, p. 141)°

Ao vivenciar as mesmas condi¢des sub-humanas que 0s povos cossacos, em um meio
fisico indspito e em uma condicdo inferiorizada dentro da estrutura social, Olénin também
questionara sua humanidade e a dificil possibilidade de vida desses povos oprimidos: “Vou
viver, assim como eles, como o tio lerocha, e vou morrer. Ele tem toda razdo: s6 vai crescer
relva. [...] Sou um bicho como todos, sobre o qual crescera relva e nada mais[...]” (TOLSTOI,
2012, p. 143).1° Os cossacos, assim como 0s camponeses, mujiques? russos, sdo povos que

vivem do trabalho com a terra e serdo explorados pelas classes dominantes.

Essa relacdo intima com a realidade pode ser observada na producao da ficcédo literaria
particularizada na figura de camponeses e de retirantes, em contextos sociais de dominacéao e
opressdo, poderé ser melhor entendida com base na obra O tempo e a Narrativa (1983). Neste
estudo, Paul Ricoeur discute as relacGes entre o tempo ficcional e o tempo real, dentre vérias
outras questdes relativas a inter-relacdo entre a producdo da literatura e a realidade. No trecho

dessa obra, que € a epigrafe deste capitulo, o filosofo francés propde que:

8Os cossacos sio um grupo social de diversas origens étnicas que formaram seus assentamentos, as stanitsas,
em parte do territério da Ucrania atual e no sul da Rissia. Nao se sabe com exatiddo quando comecaram seus
assentamentos, mas ao longo os séculos se estenderam para outras regides da Russia, inclusive a Sibéria.”
(QUINTERO, 2012, p.17)

% “[...] eMy yXk Ka3aloch, 4TO JIETOM H JKUTb HeNb3g B cTanuie. OH yke IIe 10MOM; HO, BCIOMHHB, UTO KHBYT
XKe JIOU, pelnycs BBITEPHETh U CTal OTAaBaTh ce0s Ha CheJCHUE. [...] ITOro KOMapUHOIO TeCTa, KOTOPOEe MO/

PYKO#i pa3MasbIBaIOCh 110 TIOTHOMY JIMILY, H TOr0 OECIIOKOHHOro 3yaa mo Bcemy Teny.”(TOJICTOM, crp 226,
1979)

10 “«Tak e, kKak OHH, Kak 1s7d Epoluka, noxuBy, ymMpy. U NpaBy OH TOBOPHT: TOJIBKO TPaBa BBIPACTET». [...]

TaKOi 5Ke 3Beph, KAK U BCE, HA KOTOPOM TPaBa BEIPACTeT, U 6onbie Huuero.” (TOJICTOM, crp 227, 1979)

11 Nome dado aos camponeses, servos, russos exaltando e valorizando sua figura e seu trabalho.
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99 ¢

Uma vez mais, cabe ao imaginario de representancia “retratar” “colocando
diante dos olhos”. O fato novo ¢ que a ilusdo controlada ndo est4 destinada a
agradar ou distrair. Esta a servigo da individuacdo exercida tanto pelo
horrivel como pelo admiravel. A individuacdo pelo horrivel, a que estamos
mais particularmente atentos, ficaria cega enquanto sentimento, por mais
elevado e profundo que ele seja, sem a quase intuitividade da ficcdo. A
ficcdo da ao narrador horrorizado olhos. Olhos para ver e para chorar.
(RICOEUR, 2010, p. 322)

Pode-se depreender que o escritor, ao produzir sua obra literéria, d& olhos ao leitor,
olhos para ver 0 que o artista sentiu e tentou expressar diante da constru¢do daquela cena,
daquele personagem, daquela passagem de sua narrativa. Desse modo, partindo de uma
possivel inter-relacdo entre as colocacgdes do historiador e do fil6sofo, é possivel depreender
que a relacdo entre a arte e a realidade, proposta por Liev Tolstéi e Graciliano Ramos, em
nenhum momento, perpassa a ideia de que o escritor poderia reproduzir a realidade ou aquilo
que vé. O escritor russo e o alagoano fornecem ao seu leitor olhos para ver a opressdo dos
servos, a discriminacdo das mulheres, os abusos contra 0s retirantes e a opressao dos
fazendeiros, da forma com que ambos 0s autores observaram e se sentiram ao testemunhar
tais situacdes. Tolstdi e Graciliano dao olhos aos leitores para se chocarem e lamentarem o
abuso contra as classes baixas, que serda semelhante na Rlssia Czarista e no patriarcado
nordestino, tornando as obras de ambos escritores universais, ndo pelos temas, mas pela

maneira de expressar sensibilidade e humanidade em relag&o ao proximo.

1.2 Mimesis, representacao ou ficcionalizacdo da realidade?

Na obra O ficticio e o imaginario (1996), Wolfgang Iser também parte da relacao entre
as teorias de Gombrich e Paul Ricoeur para realizar um aprofundamento no estudo sobre a
imitacdo e a mimesis na producdo das artes. Iser propde que a teoria de Gombrich aponta
passos decisivos na mudanga de visdo acerca da criacdo artistica, explicitando que essa ndo se
limita a simples copias, mesmo em Aristoteles. J& Paul Ricoeur fundamenta-se na “impossivel
pretensdo de conectar a interioridade de uma imagem mental com a exterioridade de uma
coisa real, que desde o exterior governaria o jogo da cena mental”. (ISER, 2013, p. 23).
Ricoeur limita-se a tratar das artes poéticas, e ndo da pintura ou da poesia, assim, abre e

dinamiza o conceito de mimesis.

Wolfgang lIser cita os estudos de Platdo que tratavam da copia como algo inferior. O
filésofo grego acreditava que a imitacdo denotava a caréncia do mundo fenoménico a ser

comparado ao mundo das ideias, por realizar uma imitacdo que implicava em ndo ser a ideia
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limitada. Assim, a obra de arte era vista como a reproducdo do que ja existia e seria
necessariamente menor. Para Iser, o filosofo Aristoteles possibilitou um avanco importante
para a arte, ao conceber “a ideia de mimesis como imitagcdo de algo previamente dado que,
entretanto, ao ser copiado mostra-se como deveria ser.” (ISER, 2013, p. 21). A retomada
historica dos conceitos de mimesis, de imitacdo e da obra artistica relacionada a realidade,
realizada por Iser, ajuda a entender a relacdo entre literatura e realidade que avultam nas obras
e nos textos criticos de Liev Tolstdi como um aspecto da criacdo ficcional e da concepcao

artistica da obra.

E possivel identificar que a presentificacio dos objetos, citada por Iser, aparece na
obra, como uma presentificacdo de fatos observados em sua época e trajetoria, vista nos fatos
autobiograficos da vida do autor russo, que fomentaram a criacéo literaria do escritor, de seus
personagens, de seus enredos e de suas narrativas. A biografa do autor, Rosamund Bartlett,
em sua obra Tolstoi: A Biografia (2011), propde que um exame retrospectivo da carreira do
autor permite constatar que ele se esforcou para se transformar em um artista diferente
daquele que era antes de sua conversao religiosa, que ocorreu no final da década de 1870.
Bartlett observa que

[0] amor e cuidado investidos em suas cartilhas atestam seu desejo de
simplificar sua expressdo artistica, assim como o desconforto e a angustia
que experimentou quando escrevia ‘Anna Karenina’, demonstram sua

profunda aflicdo e crise de consciéncia por voltar a escrever para um publico
culto. (BARTLETT, 2013, p. 456)

A forma com que Tolst6i usava o registro linguistico de maneira despretensiosa e
direta influenciou muitos autores mais jovens que se tornaram escritores renomados, como
Anton Tchekhov. De acordo com o cientista politico americano Thane Gustafson: “as
imagens criadas por artistas eram encaradas seriamente como palavras que revelam a verdade.
A obra de Tolstdi é exaltada por seu realismo, mas é um tipo bastante emblematico e religioso
de Realismo.” (BARTLETT apud GUSTAFSON, 2013, p. 154). Observa-se que a relacdo
entre a arte, a realidade e a busca da verdade eram muito presentes e, também, muito
associadas pelos criticos a obra de Liev Tolstdi. Bartlett destaca que as experiéncias vividas

por Tolstéi também fomentaram a relacéo entre esses trés aspectos em sua obra:

[...] o envolvimento de Tolst6i com o campesinato era também de ordem
linguistica e criativa. Ter combatido na Guerra da Crimeia serviu para
revelar a ele o abismo entre as classes instruidas e o campesinato. Relutante
em comecar a escrever para a nobreza, Tolstoi tinha resolvido tentar transpor
0 abismo, ndo sé escrevendo ficcdo em que o0s protagonistas fossem
camponeses, mas em uma linguagem desprovida de adornos e um estilo
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simples e livre de rebuscamentos, proximo da fala camponesa.
(BARTLETT, 2013, p. 206)

A busca da verdade se mostra aqui como uma espécie de verossimilhanca, em que
Tolstdi tenta usar a linguagem que era realmente falada pelos servos e camponeses em seu
cotidiano. O despertar da sensibilizacdo de Tolst6i acerca da desigualdade entre as classes,
ocorrido a partir da participacdo na da Guerra da Criméia, demonstra ainda essa influéncia dos
fatos autobiograficos e histéricos na producdo artistica do conde. N&o somente as
experiéncias, como também a participacdo na guerra fomentariam alguns aspectos de Guerra
e Paz (1867), Contos de Sebastopol (1855) e Khadji Murat (1912); além disso, as vivéncias
com 0s camponeses seriam igualmente um material extremamente frutifero para sua obra. O
conto “De que vivem os homens”, escrito em 1881, trata da temética da vida camponesa e
pode ser considerado uma pardbola que também expressava suas novas convicgles cristas
sobre o amor. O conto € a releitura de uma lenda russa sobre um anjo enviado por Deus a terra
para aprender de que vivem os homens. A lenda foi contada ao conde por Vassili
Chchegolenok, um dos Gltimos camponeses que recitavam historias orais do Norte da Russia.
O autor de Anna Karenina teve o cuidado de escrever o conto “‘De que vivem os homens’ em
linguagem simples e lucida, incorporando diversas expressdes populares que tinha ouvido
durante suas conversas com Chchegolenok e também com 0s peregrinos e viajantes que
encontrara na estrada para Iasnaia Poliana.” (BARTLETT, 2013, p. 366-367). Para a bidgrafa,
0 conto demonstra a necessidade do autor de “protestar publicamente sobre o mal que via a
sua volta, algo que faria com voz cada vez mais estridente pelo resto da vida.” (BARTLETT,

2013, p. 366).

Outra obra em que a realidade russa se torna matéria para a ficcdo € o romance
Guerra e Paz, o qual trata de fatos reais e marcantes da historia da Russia. Quando o motim
na praca do senado de S&o Petersburgo, apds a morte de Alexandre I, resultou em um grande
fracasso, os lideres dezembristas foram punidos por meio de execucdo ou de exilio nas prisdes
da Sibéria. Esse clima temeroso marcou o reinado de Nicolau Primeiro. Apds a morte de seu
pai, Nicolau Il anistiou os dezembristas e entre os anistiados estava um primo de Tolstoi,
Serguei Volkonski. O conde conheceu o primo em Florenca e, a partir de entdo, surgiu a ideia
de escrever um romance sobre os dezembristas. Para tanto, Tolstéi reuniu um ndmero maior
de personagens e recuou até o0s acontecimentos na Russia, em 1805, na guerra entre a Russia e
a Franca de Napoledo. De acordo com Bartlett, em um dos prefécios de Guerra e Paz, o autor

explica como ocorreu a concepcdo de visdo de mundo que origina a obra, marcada pela
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honestidade em relagdo aos fatos ocorridos na historia de seu pais: “Eu tinha vergonha de
escrever sobre nossa vitoria na luta contra a Franca napolednica sem descrever sobre nossos
fracassos e nossa desgraga”. (BARTLETT, 2013, p. 214). Outro familiar do conde seria
materia para a criacdo do personagem libertino, Dolokhov, também da obra Guerra e Paz.
Fiddor Tolstdi, o parente, arrisca a vida na guerra contra a Finlandia e, em 1811, alista-se para
lutar contra o exército de Napoledo. Apds lutar na batalha de Borddino, em que foi ferido,

acaba sendo reintegrado as forcas armadas e condecorado.

O romance Anna Karenina também nasce de aspectos da vida real que auxiliam na
construcdo da famosa obra de Tolstoi sobre o casamento e o adultério. Em 1872, Anna
Pirégova, parente distante de Sonia, esposa de Tolstdi, comete suicidio, jogando-se nas rodas
de um trem na estacdo de lassenki, vizinha a lasnaia Poliana. Anna fora governante e amante
do escritor Alexander Bibikov que conta a Anna o plano de se casar com a nova preceptora de
seus filhos, bem mais jovem que Anna. Em um acesso de flria e ciime, Anna envia um
bilhete a Bibikov em que o acusa de ser seu assassino e logo em seguida se joga na frente do
trem. Segundo Bartlett, “Tolstdi também usava a ‘estrada de ferro’, mas repugnava essa
invasdo da modernidade ao seu santuario rural, e reforcaria tematicamente a complexa
estrutura arquitetonica de Anna Karenina associando eventos ligados a ferrovia a morte e a
destrui¢do.” (BARTLETT, 2013, p. 281). Outros fatos que estimularam a criacdo da
personagem Anna Karenina vieram da Franca, em 1873, quando Tolstoi escreve para sua
cunhada Tania perguntando se ela teria lido a obra O homem-mulher (1872), texto critico de
Alexandre Dumas, que causou alvoroco em Paris e teve varias impressdes devido ao
escandalo. O texto de Dumas criticava a reacdo a cobertura feita pela imprensa local ao
julgamento de um homem que assassinara a esposa infiel de quem ja havia se separado. Para
Dumas, o casamento era uma cruel e irreconcilidvel batalha entre 0 marido e a esposa, na qual
a mulher levava a melhor parte e que, nesse caso, 0 escritor argumentava que o marido teria o
direito de assassinar a esposa. Tolstoi fica impressionado com a analise do escritor francés
sobre 0 casamento, 0 que o leva a introduzir uma discussdo sobre o ensaio no inicio de uma
das primeiras versdes da obra Anna Karenina. Essa tematica do casamento permeia néo
apenas a relacdo de Anna e seu marido, mas também de Kitty e Liévin, além de Dolly e o
irmdo de Anna. No romance Khadji Murat, que comeca a ser escrito em 1896, embora a trama
ocorra no Caucaso, contando sobre a captura do comandante Khadji Murat durante a guerra
da Russia contra os chechenos, a curta novela foi calcada “nas experiéncias de combate do

proprio Tolstdi, em termos filoséficos a historia também tem matizes das novas crencas
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cristds do escritor e é inspirada na heroica resisténcia dos Dukhobors.” (BARTLETT, 2013, p.
451). Publicada em 1886, a obra Infancia, a adolescéncia e juventude (1886) apresenta uma
pequena biografia de Tolstoi sobre fatos marcantes da primeira fase de sua vida que atestam a
forma como o autor ficcionaliza os fatos de sua vida em suas obras como uma espécie de

artificio ficcional.

Da mesma forma, a relacdo entre realidade, verdade e ficcdo serdo aspectos muito
presentes nas colocacOes de Graciliano Ramos e nos textos criticos sobre a sua obra. No texto
“O fator econdmico no romance do nordeste”, o autor nordestino propde que a obrigacdo do
escritor ndo seria condenar, nem perdoar a maldade em um personagem; cabe ao autor
analisa-la e explica-la sem 6dio, ideias preconcebidas ou moralismos. A tematica da verdade
figura como critério importante na concepcdo de arte e nas construgdes ficcionais do autor:
“Acho que o artista deve procurar dizer a verdade. Nao a grande verdade, naturalmente,
pequenas verdades, essas que sdo nossas conhecidas.” (RAMOS, 1986, p. 259). Em outro
texto, intitulado “Alguns tipos sem importancia”, Graciliano propGe que todos sdo animais
diferentes dos outros e inferiores uns aos outros, dotados de uma sensibilidade excessiva. Essa
sensibilidade é uma doenga que 0s escritores devem contrair para poder ver o outro como um
irmdo e falar das dores desse outro. Para o escritor, “é necessario que a doenga que nos ataca
atinja os outros com igual intensidade para que vejamos nele um irméo e lhe mostremos as
nossas chagas, isto &, nossos manuscritos, as nossas misérias, que publicamos cauterizadas,

alteradas em conformidade com a técnica.” (RAMOS, 1980, p. 143).

Em um texto de Armando Pacheco, intitulado “Graciliano conta como escreveu
Infancia, seu recente livro de memorias™ (1945) e publicado na coletanea de leda Lebensztayn
e Thiago Mio Salla, o tema da honestidade serd associado a obra do escritor nordestino,
relacionando-se ndo apenas a presenca de fatos reais na obra do autor, mas também ao
artificio ficcional com que o autor os elabora e os transforma em personagens e narrativas:
“Entre os romancistas brasileiros, Graciliano Ramos é o maior, 0 mais honesto (ndo quero
dizer que os outros ndo o sejam), honesto consigo mesmo, com a sua vocagdo, com 0S Seus
leitores, com a sua obra.” (PACHECO apud LEBENSZTAYN; SALLA, 2014, p.165). Para
Pacheco, o autor alagoano é um revolucionario consciente, pois sua obra seria coerente com
seu ponto de vista pessoal da realidade politica e social do pais e, a0 mesmo tempo, 0

alagoano também mostra a revolugdo ocorrida no contexto politico e social de sua época.

Em alguns momentos, € possivel observar, nas obras de Graciliano Ramos, a
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presentificacdo de objetos na obra de arte que implica em sua modificagdo ao serem
apresentados na obra de arte, como é proposta por Iser. Esse aspecto pode ser observado nas
obras do autor de Sdo Bernardo quando ele explicita que extrai da vida real matéria para sua
ficcdo, que € incorporada a obra de forma ficcionalizada por meio de sua técnica pessoal de
elaboracéo da escrita. Ao descrever o processo de construcdo da personagem Baleia, cadela de
estimacdo da familia de Fabiano, em Vidas Secas, 0 autor explicita que boa parte da matéria
de sua ficcdo é retirada de impressdes, observacdes e sensacdes de aspectos, pessoas e fatos
observados na realidade a sua volta. No texto “Alguns tipos sem importancia”, o autor conta
que
[e]m 1937 escrevi algumas linhas sobre a morte duma cachorra, um bicho
que saiu inteligente demais, creio eu, e por isso um pouco diferente dos meus
bipedes [...] Assim nasceram Fabiano, a mulher, os dois filhos e a cachorra
Baleia, as ultimas criaturas que pus em circulagdo. Todos 0s meus tipos
foram construidos por observacdes apanhadas aqui e ali, durante muitos
anos. E o que penso, mas talvez me engane. E possivel que eles ndo sejam

sendo pedagos de mim mesmo e que o vagabundo, o coronel assassino, o
funcionario e a cadela ndo existam. (RAMOS, 1986, p. 196)

Desse modo, o autor propde que, em suas obras, ele se utiliza de observagdes da
realidade, mas evidencia que, ao explicitar tal aspecto, ndo expressa que as personagens de
seus romances existam na realidade. Elas sdo, entdo, a juncao de varios aspectos observados
na vida real e trabalhados pela técnica ficcional, o que impossibilita a relagdo da obra do autor
com a ideia de copia ou de um similar idéntico de alguém que conviveu com Graciliano. A
relacdo entre autobiografia e ficcionalidade é um dos aspectos marcantes das obras de
Graciliano que encontraram sua maior expressividade em Infancia (1945) e Memorias do
carcere (1953). E possivel perceber varios aspectos da vida do autor que fomentam a criagdo
de personagens, seus nomes, suas caracteristicas, sua vida cotidiana, seu contexto social e,
também, sua visdo de mundo. No texto “Discurso”, de Graciliano, presente na coletinea
Garranchos (2012), de Thiago Mio Salla, o escritor parece esclarecer essa possivel relacdo
entre sua biografia e seus personagens que de fato existe, mas € apontada por ele de forma
indireta:

Penso meus senhores e amigos que devemos a existéncia de algumas figuras
responsaveis pelos meus livros — Paulo Hondrio, Luis da Silva, Fabiano.
Ninguém dira que sou vaidoso referindo-me a esses trés individuos, porque
ndo sou Paulo Hondrio, ndo sou Luis da Silva, ndo sou Fabiano. Apenas fiz o
que pude por exibi-los sem deforma-los, narrando talvez com excessivos
pormenores, a desgraca irremediavel que os acoita. E possivel que eu tenha
semelhancas com eles e que haja, utilizando os recursos duma arte capenga

adquirida em Palmeira dos indios, conseguido anima-los. (RAMOS, 2012, p.
212)
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A relacdo entre aspectos vividos e observados, além da construcdo das obras
ficcionais, também sera apontada por um dos maiores criticos de Graciliano Ramos, Antonio
Candido, em seu renomado ensaio Fic¢cao e Confissdo (1955), ao afirmar que a autobiografia
“foi um caminho que escolheu e para o qual passou naturalmente, quando a ficcdo ja ndo Ihe
bastava para exprimir-se. [...] 0s seus romances sao experiéncias de vida ou experiéncias com
a vida, manipulando dados da realidade com extraordindrio senso de problemas.”
(CANDIDO, 1955, p.93). O critico ressalta que, em sua interpretacdo, Angustia seria uma
espécie de autobiografia virtual do autor, uma “autobiografia de recalques”. Infancia seria sua
autobiografia sendo tratada literalmente, indicando o desejo de dar consisténcia a ficcdo. Ja
Memorias do carcere seria um depoimento direto, um pouco distante da tonalidade criadora.
Dessa maneira, o tedrico destaca que “a tendéncia principia como testemunho sobre si
mesmo, por meio da ficcdo. O escritor vé 0 mundo através dos seus problemas pessoais; sente
necessidade de Ihe dar contorno e projeta nos personagens a sua substancia, deformada pela
arte.” (CANDIDO, 1955, p. 90). Assim, o critico propde que, nas obras de Graciliano, o
escritor se realiza integralmente no terreno da confissao, produzindo uma obra em que vé o
mundo sem disfarces. Por outro lado, o autor alagoano, que ja havia conseguido realizar-se
pela ficcdo, constroi através desta um sistema excepcional que consegue expressar sua
necessidade de expansdo e de conhecimento, sem recorrer ao outro por meio do trabalho
autobiografico. Para o critico: “Assim, fic¢do e confissdo constituem na obra de Graciliano
Ramos polos que ligou por uma ponte, tornando-os continuos e solidarios. [...] o caso de
Graciliano Ramos, no qual a necessidade de expressdo se transfere, a certa altura, do romance
para a confissdo.” (CANDIDO, 1955, p. 97). Essa transfigurag¢do da fic¢do para o relato seria
o resultado de uma marcha irreversivel da obra do autor de Vidas secas, em que o tedrico
termina por confirmar e por ressaltar a busca que Graciliano expfe em seus textos criticos
sobre a necessidade de produzir uma literatura atrelada a sua visdo de honestidade: “[...] a
seca lucidez do estilo, o travo acre do temperamento, a coragem da exposi¢do deram alcance
duradouro a uma das visdes mais honestas que a nossa literatura produziu do homem e da
vida.” (CANDIDO, 1955, p. 97). O texto de Candido ser4 retomado por Thiago Mio Salla e
leda Lebensztayn, no prefacio da coletdnea Conversas, propondo que Antdnio Candido
ressalta a possibilidade de observar, revendo os textos do autor, o cuidado pelas palavras, a
expressao da verdade intima e da verdade em relagcdo aos outros: “Inegavel a for¢a universal
de Infancia, sua dic¢do de testemunho ficcional continua o realismo artistico dos romances,
construcdo formal que combina representacéo critica da realidade com expressao de impasses
subjetivos.” (LEBENSZTAYN; SALLA, 2014, p. 30). Assim, na criacdo dos dramas de Paulo
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Hondrio, Luis da Silva e Fabiano, é possivel observar a busca do autor em expressar as ideias,

as mazelas e o sofrimento de “todos os infelizes que povoam a terra” (RAMOS, 2012, p. 207).

Em outro momento, o autor nordestino aborda um tema que foi criticado por Tolstoi
na obra de Shakespeare e que aproxima ainda mais 0 escritor russo e o brasileiro. O uso de
uma linguagem entendida como verdadeira, ou seja, condizente com a classe social a que
pertence o personagem é algo muito importante para a criacdo artistica de Graciliano Ramos
que sera visto, sobretudo, na declaragdao do autor: “pergunta-me Se a essa criatura deve falar
como toda gente. Esta claro. Pois havia de usar linguagem diferente? Falar como as outras
pessoas, sem duvida. Foi palavreado dificil de personagens sabidos demais que arrasou a
antiga literatura brasileira.” (RAMOS, 1980, p. 157). Ao comentar as obras do colega, no
texto “O romance de Jorge Amado” (1986), o autor deixa implicita a critica aos romances que
ndo se voltam para a realidade de seu contexto histérico social, mas, sobretudo, para aqueles
romances que ndo se sensibilizam com as dores, as mazelas e o sofrimento do outro devido a
sua classe social:

H& uma leitura antipéatica e insincera que s6 usa expressdes corretas, sO se
ocupa de coisas agradaveis, ndo se molha em dias de inverno e por isso
ignora que héa pessoas que ndo podem comprar capas de borracha. Quando a
chuva aparece, essa literatura fica em casa, bem aquecida, com as portas
fechadas. E se é obrigada a sair, embrulha-se, enrola no pescoco e levanta os
olhos, para ndo ver a lama nos sapatos. Acha que tudo esta direito, que o
Brasil ¢ um mundo e que somos felizes. Esta claro que ela ndo sabe em que
consiste esta felicidade, mas contenta-se com afirmacgdes e ufana-se do seu
pais. Foi ela que, em horas de amargura, receitou 0 sorriso como excelente
remédio para a crise. Meteu a caneta nas maos dos poetas da Academia e
compds hinos patrioticos; brigou com os estrangeiros que disseram cobras e
lagartos dessa regido abencoada; inspirou a estadistas discursos cheios de
inflamagBes e antigamente redigiu odes bastante ordinarias; tentou, na
revolucdo de 30, pagar a divida externa com donativos de alfinetes para
gravatas, batGes broches e moedas de prata. Essa literatura é exercida por
cidaddos gordos, banqueiros, acionistas, comerciantes proprietarios,

individuos que ndo acham que os outros tenham motivo para estar
descontentes. (RAMOS, 1986, p. 92)

Observa-se que a citagcdo se inicia com um dos aspectos essenciais para a obra de
Graciliano, segundo algumas coloca¢6es do autor, a sinceridade. Em outro trecho do texto, o
autor elogia e admira os escritores que se voltam para as classes sociais baixas, sobretudo
aquelas atingidas pelas dificuldades politicas e sociais observadas no contexto da Revolugédo
de 1930. Ele destaca os escritores que foram estudar o suburbio, a fabrica, o engenho, a
prisdo, a roga e o colégio mal estruturado, ressaltando que esses “tiveram a coragem de falar

errado, como toda gente, sem dicionario, sem gramatica, sem manual de retérica. Ouviram
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gritos, pragas, palavrdes, e meteram tudo nos livros que escreveram. Podiam ter mudado os
gritos e os suspiros, as pragas em oragdes.” (RAMOS, 1986, p. 93). O autor de S0 Bernardo
chama a atencdo para o fato de que os escritores poderiam ndo colocar a realidade que
observaram em suas obras e ter mudado os gritos e 0s suspiros, mas preferiram ser honestos e
trazer como matéria para sua ficcao a realidade da classe social oprimida que frequenta, vive e

trabalha nos mesmos locais por eles estudados.

Para leda Lebensztayn e Thiago Mio Salla, mais do que observacdo, as obras de
Graciliano Ramos demonstram a sensibilidade com que ele se volta para as pessoas do
contexto social de sua época. A sensibilidade do autor ganhou forma juntamente a consciéncia
de escritor, com uma visdo: “de quem observa a realidade de sofrimentos dos homens ¢
escolhe as palavras [...]. A mediacéo pela palavra literaria, ao demandar e criar o tempo largo
da concentragcdo intelectual, singulariza-se ante o mundo imediato de atrocidades.”
(LEBENSZTAYN; SALLA, 2014, p. 137). Na mesma coletanea, Cangacos, 0s estudiosos
afirmam que o autor de S&o Bernardo construiu suas narrativas, “[...]Jarticulando a
representacdo dessas relacdes sociais pautadas pela violéncia como expressdo dos conflitos
subjetivos carregados por ela. Por combinar consciéncia historica e sensibilidade, Graciliano
foi capaz de conceber personagens para além de estereotipos.” (LEBENSZTAYN; SALLA,
2014, p. 158). Foi essa unido de qualidades do escritor em sua construcdo artistica que

permitiu que Graciliano Ramos construisse personagens complexas.

Essa relacéo entre a realidade e a ficgdo, sobretudo na elaboragdo de fatos reais
transformados em aspectos da ficcao literaria, pode ser observada tanto em Tolstoi quanto em
Graciliano pela utilizagéo de fatos autobiograficos e podera ser melhor entendida por meio da
obra de Wolfgang Iser, O ficticio e o imaginario (1991). Para Iser, os textos literarios sao
reconhecidos como ficcionais e, devido a essa classificagéo, eles se distinguem de textos que
se relacionam ao polo oposto ao da ficcdo, ou seja, a realidade. A oposicdo entre ficcdo e
realidade seria uma parte do elemento do “saber tacito”. Essa expressdo, criada pela
sociologia, refere-se ao repertorio de certeza que se mostra seguro chegando a parecer
evidente por si mesmo: “Como o texto ficcional contém elementos do real sem que se esgote
na descri¢do deste real, seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si
mesma, mas ¢, enquanto fingido, a preparacdo de um imaginario [...]” (ISER, 2013, p. 31).
Assim, como o texto contém elemento da realidade sem que se esgote na descricdo dessa
realidade, o componente ficticio desse texto ndo tem carater de uma finalidade em si mesma,

mas, enquanto fingido, faz a preparacdo de um imaginario. E desse aspecto que surge a
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relacdo da triade real, ficticio e imaginario, que apresenta uma propriedade fundamental do

texto ficcional.

No momento em que a realidade repetida no fingir se transforma em signo, ocorre
forcosamente uma transgressao de sua determinagdo. Assim, “[o] ato de fingir é, portanto,
uma transgressdo de limites. Nisso se expressa sua alianga com o imaginario. O imaginario é
por nos experimentado antes de modo difuso, informe, fluido € sem um objeto de referéncia.”
(ISER, 2013, p. 33). No texto ficcional, o ato de fingir, ou seja, 0 imaginario adquire uma
determinacdo que ndo lhe € prdpria e ganha, desse modo, um atributo de realidade. Dessa
maneira, a determinacdo da realidade repetida é transgredida por forca de seu emprego. No
ato de fingir com a irrealizacdo do real e a realizacdo do imaginario, é criado simultaneamente
0 pressuposto central que possibilita distinguir o limite das transgressdes provocadas na
construcdo da ficgdo, que seriam representar a condi¢cdo para reelaboragdo do reformulado,
possibilitar a compreensdo de um mundo reformulado e permitir que tal acontecimento seja
experimentado. O texto literario ficcional se diferencia de outros textos pelo desnudamento de
sua ficcionalidade. Quando a ficcdo se mostra preocupada em explicar a dissimula¢do do seu
estatuto proprio, ela se oferece como uma aparéncia da realidade de que ela necessita neste
caso, pois so assim ela poderd funcionar como condi¢do transcendental da constituicdo da
realidade. “No entanto, o texto ficcional contém muitos fragmentos identificdveis da
realidade, que, através da selecdo, sdo retirados tanto do contexto sociocultural quanto da
literatura prévia ao texto”. (ISER, 2013, p. 43). E preciso entender que o mundo representado
ndo é o mundo dado, mas que deve ser apenas entendido como se o fosse, tem-se, entdo, o ato

de fingir e o desnudamento da ficcao.

O ato de fingir e a criacdo de um mundo entendido como se fosse real podera ser
observado nas obras de Graciliano Ramos e Liev Tolstdi quando eles trabalham fatos, dados e
pessoas da vida real na obra literaria, mostrando esses pedacos de realidade que entremeiam a
ficcdo. Porém, dizer que a ficcdo dos escritores poderia ser uma copia da realidade ou uma
tentativa de representa-la seria uma reducao das inimeras qualidades da obra dos dois mestres
que, na relacdo entre os fatos autobiograficos, por meio da reelaboracédo ficcional, criam um
mundo imaginario e demonstram o desnudamento da ficcdo. A realidade que é possivel
encontrar na obra dos escritores faz referéncia a vida dos servos, mujiques, nobres,
camponeses, retirantes, burgueses, aristocratas e fazendeiros, criando um simulacro que
permite ao leitor uma leitura critica de um contexto social russo e brasileiro em que a

desigualdade e a opressdo sdo aspectos determinantes do sofrimento e do rebaixamento de
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algumas classes sociais.

Na coletanea Cartas, na qual estdo reunidas cartas de Graciliano trocadas com
Heloisa, amigos e outros escritores, esses pedagos de realidade que aparecem em sua obra se
tornam explicitos quando ele se refere ao personagem Paulo Honoério, de S&o Bernardo:
“Voltei para Vigosa, fiz sonetos e conheci Paulo Honoério que em um dos meus livros aparece
com outro nome.” (RAMOS, 1980, p.83). Em uma carta para Heloisa, ele faz mengao direta a
Paulo Hondrio como um amigo da familia: “Vocé podia gastar nisso o dinheiro do cofre. Até
seria bom para a satde, como dizia o nosso amigo Paulo Honério.” (RAMOS, 1980, p.194).
Na autobiografia ficcionalizada Infancia, os pedacos de realidade se confundem com a ficcéo
e seu pai, 0 qual € um dos personagens principais do livro, aparece com caracteristicas que,
documentadamente, sdo verdadeiras, como a profissdo de comerciante e as preocupacdes
financeiras:

Meu pai, negociante, concordava com todos. Tinha as vezes, porém, ideias
préprias, que ndao chocavam as outras. No 15 de Novembro enxergava um
her6i, o Bardo de Ladéario, desconhecido antes da revolta, nascido para
resistir a prisdo, receber tiros, ndo permitir que se derrubasse a monarquia
suavemente. Esse pouco sangue bastava. E meu pai, livre de leituras, livre de
sentimentos belicosos, viu no ministro uma gléria incomparavel. Esqueceu-o
depois completamente, deixou de aludir a qualquer espécie de bravura.
Tinha imaginacéo fraca e era bastante incrédulo. Aborrecia os ateus, mas so
acreditava nos contas-correntes e nas faturas. Desconfiava dos livros, que

papel aguenta muita lorota, e negou obstinadamente os aeroplanos.
(RAMOS, 1945, p.53)

Os pedacos de realidade retirados de elementos autobiograficos e do contexto social
em que vive também serdo observados na obra do escritor russo, como aponta a bidgrafa
Rosamund Bartlett sobre a escrita de Anna Kariénina: “Outro estimulo imediato para Anna
Kariénina veio da Franga. Em marco de 1873 Tolstoi escreveu para sua cunhada Tania
perguntando se ela tinha lido o livro L"Homme- femme [O homem-mulher], ensaio de
Alexandre Dumas filho” (BARTLETT, 2013, p.281). O ensaio sobre a trai¢ao de uma mulher
originaria uma das géneses para a producdo do romance sobre o adultério: “Dumas escreveu
seu ensaio como uma reacdo a cobertura feita pela imprensa francesa do julgamento de um
homem que assassinara a esposa “infiel”, de quem ja havia se separado.” (BARTLETT, 2013,
p.281). A obra tambem foi influenciada pelas conversas de Tolstdi com sua tia mais querida,
Toinette: “A opinido geral da Tia Toinette, de que se deve odiar o adultério, ndo o adUltero,
era essencialmente a visdo de Tolstéi, e é essa a razdo pela qual Anna Kariénina € um dos
personagens literarios mais instigantes e complexos ja criados.” (BARTLETT, 2013, p.282).

As referéncias as conversas com a familiar estimada aparecerdo em varios pontos da obra



51

ficcional, mas Bartlett cita um trecho especifico do romance no qual a realidade pode ser vista
como semente direta de uma cena na narrativa: “Quando no final do jantar na casa dos
Oblonski, Karénin confidencia a Dolly sua desagradavel situacdo — na quarta parte do
romance-, ela Ihe implora que néo se decida pelo divércio, o que levaria a esposa a vergonha e
a desgraca e a destruiria.” (BARTLETT, 2013, p.282). A cena, de fato, demonstra o desespero

da cunhada Dolly diante da confissdo do marido de Anna e da constatagdo do divorcio:

Desde que o olhara nos olhos, Dolly compreendera que ele dizia a verdade;
lastimou-0, e a fé na inocéncia da amiga foi abalada, — E horrivel,
horrivel... E est4 realmente decidido a divorciar-se? — Tomei esse partido,
porque ndo vejo que possa tomar outro. — N&o pode fazer outra coisa, outra
coisa? ... — murmurava ela, de lagrimas nos olhos. — N&o, deve haver outra
forma. — O pior ainda numa infelicidade destas — continuou ele, como se
adivinhasse o pensamento dela — é ndo podermos carregar com a nossa cruz
como em qualquer outra desgraca, a morte, por exemplo... Temos de agir. E-
nos impossivel ficar na posi¢do humilhante que nos criaram, ndo podemos
viver os trés. — Compreendo-o, compreendo-o — respondeu Dolly,
baixando a cabega. Calou-se, as suas proprias desventuras domésticas Ihe
vieram a memoria; e, de subito, erguendo os olhos para Karénin e juntando
as maos num gesto stplice: — Mas espere. Vocé é cristdo. Pense nelal Que
sera dela se a abandonar? — Tenho pensado, Daria Alexandrovna —
volveu-lhe Karénin; o rosto cobriu-se-lhe de malhas vermelhas e os olhos,
enevoados, olharam- na fixamente; a Dolly, partia-se-lhe o coragdo de pena.
— Foi isso mesmo que eu fiz quando ela me comunicou a minha desonra:
deixei as coisas como estavam. Dei-lhe a possibilidade de se corrigir, tentei
salva-la, e para qué? Nao cumpriu a minima das exigéncias que Ihe impus:
ter decoro — acrescentou, exaltando-se. — Pode salvar-se uma pessoa que
ndo quer perecer, mas quando a natureza esta tdo deformada e pervertida que
sO a propria perdigdo se lhe afigura a salvacdo, que havemos de fazer? —
Tudo menos o divdrcio! — exclamou Daria Alexandrovna. — A que chama
tudo? — E horrivel! N&o sera a mulher de ninguém! Perder-se-4! — Mas
gue posso eu fazer? — perguntou Alexei Alexandrovitch, erguendo os
ombros e as sobrancelhas; a lembranga da Gltima falta da mulher irritara-o a
tal ponto que recuperou a frieza, tal como no comeco da conversa. —
Agradeco-lhe muito o seu interesse pela minha desgraca, mas séo horas de
me ir — disse, levantando-se. — Espere! N&o deve fazer a desgraca dela...
Espere, vou contar-lhe alguma coisa da minha vida! Casei-me, e meu marido
enganava-me. Dominada pelo ciume e pela raiva, quis abandonar tudo e eu
prépria ia a.. Mas voltei a mim. E quem me salvou? A Ana. E continuo a
viver. Os filhos crescem, meu marido voltou ao lar, reconheceu a sua falta e
cada vez parece melhor. E eu vivo... Perdoei, e 0 senhor deve perdoar
também! (TOLSTOI, 2009, p.611)*2

12 Nlappss AnekcanapoBHa TOHANA 3TO, KAK TOJBKO OH B3IVIAHYI € B JIMIIO; M eif CTano >KalKo €ro, 4 Bepa B
HEBHHHOCThL €€ Jpyra mokosebamack B Heil. — Ax! 310 ykacHo, yxacHo! Ho Heyxkenu 3To mpaBia, 4TO BbI
peuIIich Ha pa3Boa? — S pemnics Ha MOCIeHIO Mepy. MHe Oofbliie Hedero aenats. — Heuero aenath,
HeYero JieaTh... — MPOroBOpHIIa OHA CO cje3aMU Ha riazax. — Her, He Hedero aenats! — cka3zana oHa. — To-
TO M YXKACHO B 3TOM POJIE rOpsi, YTO HENb3s, KAK BO BCIKOM JPYroM — B [OTEPE, B CMEPTH, HECTU KPECT, & TYT
HY)KHO JeHCTBOBATh, — CKa3aj OH, KaK OyJATO yraapiBas €€ MbICIb. — Hy)XHO BBIITH M3 TOTO YHH3UTEIHLHOTO
MOJIOKEHHsI, B KOTOPOE BBl MOCTABICHBI: HEJb3sl HUTh BTpOeM. — Sl MOHUMAIO, s OYeHb MOHHMAIO 3TO, —
ckaszanma Jlommu u omyctwia rojoBy. OHa momondano, aymas o cebe, O CBOEM CEeMEWHOM Tope, W BIpPYT
SHEPTUYECKUM JKECTOM TIOJHSIa TOJIOBY M YMOJISIONIMM JKEeCTOM cloXwia pyku. — Ho mocroiite! Bbl
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Considera-se que Tia Toinette, sendo mais velha que o escritor e sobrinho, com
certeza, expressara um escandalo maior e um julgamento mais severo em relagdo ao caso de
traicdo na alta sociedade russa que lhe foi narrado por Tolst6i. Logo, nota-se que é mais facil
entender tamanho espanto e desespero de Dolly, mais velha que Anna Karenina e seu marido,
diante da traicdo da cunhada e da possibilidade de divorcio, uma vez que essa fora originada
com base nas opinides e na visao da tia do escritor.

Consoante a esse artificio ficcional utilizado por Graciliano e Tolstoi, Iser propde que
a realidade representada no texto ndo deve ser tomada como tal; na verdade, essa realidade
presente no texto é uma referéncia a algo que ela ndo é, mesmo se esse algo se torna
representavel pela obra literaria. Desse modo, “[s]e o texto ficcional relaciona ao mundo por
ele representado a este ‘impossivel’, a este ‘impossivel’ faltara precisamente a determinagao
que alcanca atraves de sua representacdo. Podemos denomina-lo de imaginario porque os atos
de fingir se relacionam com o imaginéario.” (ISER, 2013, p. 45). Portanto, o mundo
representado ndo pode ser entendido como propriamente mundo, mas que, por meio do efeito
de um determinado fim, ¢ representado como se fosse. A expressao “como se” € cunhada por
Iser para comparar algo existente entre as consequéncias necessarias de um caso imaginario.
O mundo representado no texto ndo é a finalidade deste, 0 mundo imaginario constitui, como
meio de comparacao, a condi¢do para que o mundo real se torne representavel.

Segundo Luiz Costa Lima, na obra Mimesis: desafio ao pensamento (2000), é possivel
dizer que a mimesis pressuponha uma correspondéncia entre uma cena primeira, orientadora e
geral e uma cena segunda, particularizada em uma obra. Essa segunda cena encontra na obra

0S parametros que tornariam possiveis seu reconhecimento e sua aceitacdo. Assim, quando 0s

xpuctuanuH. [logymaiite o ueit! Uto ¢ Hell OyaeT, eciu BeI Opocute ee? — S myman, [lapest AnekcaHApPOBHA, U
MHOTO JTyMaJl, — TOBOPIII Aslekceil AnexcaHapoBud. JINII0 ero moKpacHeso MATHAMH, M MyTHBIE TJ1a3a TISACIH
mpsMo Ha Hee. Jlapbs AJleKCaHApPOBHA TEIeph BCEIO MYIIOW YKe »kaiena ero. — S aTo camoe cnenain mocie
TOTO, KaKk MHe OOBSBIEH OBUI €10 e CaMOi MOHW IMO030p; sl OCTaBHJ BCE IMO-CTapoMy. S Jal BO3MOXKHOCTH
ucnpaBieHus, s crapaics cnactd ee. M uro jxe? OHa He MCHOJHWIA CaMOTO JIETKOTO TpeOOBaHMS —
COOJTIO/IEHHsT TIPUIIMYHMH, — TOBOPWIJI OH, pasropsiyasch. — CrnacaTb MOXXHO YeJIOBEKa, KOTOPBIH HE XOYeT
moru0aTh; HO €CNIM HaTypa BCS TaK MCIOpYCHA, pa3BpalieHa, YTO caMasi TOTHOeNh KaKETCs e CrlaceHUeM, TO
4TO e Aenath? — Bcee, TobpKo He pa3Bon! — otBevana [Japes AnexcannpoBHa. — Ho uto ke Bce? — Her, 3to
yxacHo. OHa OyzmeT HuYbell jxeHOM, oHa morubHer! — YTO ke s Mory crenarh? — MOJAHSB IUIeYd U OpOBH,
ckazan Anekcell AnekcaHapoBHd. BocriomMuHaHue 0 mMocieHeM IIPOCTYIKE JKEHBI TaK Pa3[paskuiio ero, 4YTo OH
OTISATH CTaJ XOJIOJICH, KaK U MpH Hayaje pa3roBopa. — S o4eHs Giarofapro 3a Bamie ydacThe, HO MHE Iopa, —
CKa3an oH, BcTaBasg. — Her, mocroiite! Bbr He nomkHBI moryouts ee. [locroiite, 1 BaM ckaxy mpo ceOs. S
BBILIIA 3aMyX. Myxk oOMaHbIBal MEHs; B 31100€, pEBHOCTH s XOTella BCe OpOCUTb, 51 XoTena cama... Ho s
OTIOMHHJIACh; U KTO ke? AHHa cmacia MeHs. U BoT s kuBy. JleT pacTyT, My BO3BpamiaeTcs B CEMbBIO U
YYBCTBYET CBOIO HEIIPABOTY, JEJAeTCs YMINe, JIydllle, U 5 KUBY... S mpocTtuia, ¥ Bbl JOKHBI mpoctuts! (JIL.H.
Tomncroi, 1981, ctp. 432-433)
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estudos de Costa Lima se propdem a repensar a mimesis e a repropor esta como dotada de
uma relacdo originaria com a arte, o estudioso estd acentuando a importancia de considerar
que a aprendizagem da vida supGe mais do que a habilidade técnica e a competéncia. O
tedrico brasileiro propde repensar a mimesis de uma forma que estimule o efeito e que sua
obra atue como um ato critico, como uma forma de questionamento das verdades
naturalizadas. Nesse ponto, o estudo de Luiz Costa Lima caminha para a discussdo de um
artificio ficcional essencial para a construcdo das obras de Liev Tolstoi e Graciliano Ramos: o
uso do recurso da verossimilhanca na arquitetura das obras narrativas, em que o enredo trata

sobre a vida de camponeses, nobres, senhores, retirantes e nordestinos.

Nos textos sobre o autor russo e em textos criticos deste, a verossimilhanga estara
presente na preocupacdo do romancista em estabelecer uma similaridade entre a linguagem
utilizada pelos personagens da prosa e na vida real, sobretudo, em relacdo ao modo de falar e
a vida dos camponeses e dos mujiques. Para Rosamund Bartlett, a busca da verossimilhanca
linguistica sera constantemente buscada pelo autor desde o inicio de sua produgdo: “Tolstoi
tinha resolvido tentar transpor o abismo, ndo s6 escrevendo uma ficcdo em que 0s
protagonistas fossem camponeses, mas em uma linguagem desprovida de adornos e um estilo
simples e livre de rebuscamentos, proximo da fala camponesa.” (BARTLETT, 2013, p. 206).
Esse artificio ficcional é percebido ndo apenas pelos leitores criticos de Tolstoi, mas também
é explicitado por ele em seu ensaio sobre a obra de Shakespeare, publicada na coletdnea Os
Gltimos dias (2009). O conde russo critica a linguagem utilizada pelo dramaturgo inglés como
uma linguagem sem personalidade e ndo condizente com o lugar ocupado pelos seus
personagens dentro da sociedade. “Portanto, a linguagem das pessoas de verdade, aquela
linguagem que no drama € o principal meio de representar as caracteristicas dos personagens,
ndo existe em Shakespeare.” (TOLSTOI, 1906, p. 290). Para o autor russo, a fala dos
personagens de Shakespeare era sempre a mesma, homogénea em todos 0s personagens, ricos

e pobres, nobres e desfavorecidos, e esse aspecto literario o incomodava muito.

Desde o inicio, durante a leitura de qualquer peca de Shakespeare, eu me
certificava de imediato e com perfeita clareza de que estava ausente a
“linguagem” — 0 mais importante, sendo o0 Unico meio de retratar
personagens -, ou seja, que a cada pessoa falasse com a linguagem
condizente a sua personalidade. Nao ha isso em Shakespeare. Todos 0s seus
herdis falam sempre a mesma linguagem shakespeariana exagerada e
insélita, com a qual ndo s esses personagens como nenhuma pessoa real em
nenhum lugar jamais se expressaria. (TOLSTOI, 1906, p. 289)

Por conseguinte, a linguagem, na visdo do autor, inferiorizava em alguns pontos as

obras do autor de Otelo, pois era utilizada de qualquer forma, sem caracterizar as
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personagens, ou ser condizente com a construgédo ficcional do mesmo: “Se os personagens
falam qualquer coisa e de qualquer jeito, com a mesma linguagem, como ocorre em
Shakespeare, 0 efeito dos gestos entdo é perdido [...] ele ndo retrata a personalidade e o
carater de seus personagens.” (TOLSTOI, 1906, p. 290). Nas obras do autor de Guerra e Paz,
a verossimilhanca podera ser notada, sobretudo, na busca da linguagem semelhante a dos
camponeses e de sua vida cotidiana. Além disso, essa busca da similaridade ténue com a
realidade serd vista na ficcionalizacdo de fatos historicos, de casos de abusos e de maus tratos
com 0s mujiques, da vida luxuosa e superficial dos membros da nobreza e da alta sociedade

russa.

Essa preocupacdo com a presenca da verossimilhanga presente na construcdo dos
personagens e na linguagem pode ser observada na obra Os cossacos, na qual é possivel
perceber a construcdo dos personagens que pertencem aos povos cossacos, como Erochka,
amigo do protagonista Olénin, um oficial do exército. Em uma das passagens da narrativa, em
que Olénin estd com o amigo e sua familia, no povoado onde tem de se estabelecer para servir
ao exército russo, 0 protagonista se emociona com uma cancao tipica dos cossacos que narra

uma parte da historia de perseguicédo e violéncia contra esses povos nos territorios da Russia:

No meio de uma cancéo, a sua preferida, \ a voz tremeu-lhe de repente, e 0
velho calou-se, continuando apenas\ a dedilhar as cordas da balalaica.” -Ah,
meu amigo! -disse. Olénin virou-se, surpreendido pelo estranho som da sua
voz: o velho estava a chorar. As lagrimas marejavam-lhe os olhos, € uma
corria-lhe pela bochecha. -Passou o meu tempo, e ja ndo volta -disse,
solucando, e calou- -se. -Bebe, porque ndo bebes? -gritou com a sua voz
ensurdecedora sem limpar as lagrimas. Uma cancdo daguestanesa era, para
ele, a mais comovente. Tinha pouca letra, e todo 0 seu encanto consistia no
refrdo triste: «Ai, dai, dalalai! » Erochka traduziu a letra: «<O homem levou o
rebanho do adl para os montes, 0s russos chegaram, queimaram o aul,
mataram todos os homens, levaram todas as mulheres. O homem voltou dos
montes: no lugar do aul era o deserto: ndo ha mae, ndo ha irméos, ndo ha
casa; ficou s6 uma arvore. O homem sentou-se debaixo da arvore e chorou.
Fiquei sozinho, sozinho como tu! E cantou: Ai, dai! Dalalai! » E o velho
repetiu varias vezes este refrdo uivante, de dilacerar a alma. Ainda a cantar o
ualtimo refrdo, o velho arrancou de repente da parede uma espingarda, correu
ao quintal e disparou para o ar. Depois, voltou a cantar com uma tristeza
ainda maior: «Ali, dai! Dalalai-a-a! » -e calou-se. (TOLSTOI, 2012, p.192)13

13 B cepenune oaHoO# JH0OMMOIl €ro MECHM TOJIOC €r0 BAPYT 3a[pOKal, M OH 3aMOJIK, TOJBKO IIPOJIOJIKAs
OpeHYaTh Mo cTpyHam Oananaiiku. OJIEHUH OTJSHYJICS Ha CTPaHHBIM 3BYK €ro roJjioca: crapuk rmiakan. Ciessl
CTOSUTM B €rO IJ1a3aX, U OJiHa TEeKJa MO IieKe. — [IpoIuIo Thl, MOE BPEMEUKO, HE BOPOTHIIBCS,— BCXJIMITBIBASI,
MPOTOBOPHII OH M 3aMoJik. — llei, uTo He mbeurb! — BAPYT KPUKHYJ OH CBOMM OTJIYIIAIOIIAM TOJIOCOM, HE
otupas cie3. OcobeHHO TporarenabHa ObLIa U HETO OJHA TaBIHWHCKas recHs. CloB B Hel OBIIIO Majio, HO BCS
IpeJecTh ee 3aKioyalach B IeYanbHOM INpuneBe: «Ai! mait! mamamait!» Epomika mepeBen cioBa IeCHH:
«Modoier] moTHAII 6apaHTy U3 ayiia B TOPBI, PYCCKUE MPHIILIH, COXKIIIN ayll, BCeX MY)KIUH IepeOmin, Bcex 6ab B
TuIeH nmoOpany. Mosoer mpyimen u3 rop: rjae ObUT ayil, TaM IMYCTOe MECTO; MaTepH HeT, OpaTheB HET, JI0Ma HET;
OJTHO JIEPEBO OCTaJI0Ch. MoJoJienl celt o IepeBo U 3aruiakai. OJuH, Kak Thl, OMH OCTAJICs, U 3alel MOJIOJICIL:
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A preocupacdo com a verossimilhanca trabalhada nas cancBes e na descricdo de
habitos populares também sera observada na obra Infancia, de Graciliano Ramos, em que ele

fala sobre um amigo da familia que convivia com alguns soldados:

Provavelmente esses homens se comportavam assim por vinganga. [...]
Bebiam cachaga, malandravam, torvos, importantes, vagarosos, € 0
desmazelo-cinto frouxo, quepe de banda, topete ameacador dava-lhes
consideracdo. Arredios, obliquos, promoviam sambas e furdungcos em casas
de palha, onde as violéncias passavam despercebidas e ninguém se queixava.
José da Luz chegava-se aos tipos que jogavam gamdo e discutiam politica.
Um caboré enxerido, bem falante, escorregando na companhia dos
proprietarios. Amavel, jeitoso, com certeza escapava as marchas rigorosas da
forca volante, as diligéncias cruas. N&o guardava ressentimento, néo
precisava desforra. Aceitava de coragdo leve a tarimba. E cantava, fanhoso e
mole: Assentei praca. Na policia eu vivo\ Por ser amigo da distinta farda.
\Agora é tarde. Me recordo e penso \ Trabalho imenso, ndo se lucra nada. \
Uma das estrofes terminava com estes versos: \Eu largo a farda, pego no
capote, \ Vou remar no bote: tudo é servigo. \ José da Luz abria muito o e de
servico, prosddia que depois ouvi confirmada em varias terras. (RAMOS,
1945, p.97)

No trecho, é possivel observar uma can¢do que também retrata as moléstias e as
dificuldades da vida dos soldados no contexto do nordeste brasileiro, que guarda certa
semelhanca com a tematica referente a denincia dos abusos, também observados na cangéo
dos cossacos. A verossimilhanca também sera observada nos textos criticos de Graciliano
Ramos, em que esse aspecto narrativo transparece nas criticas que ele explicita acerca da
forma como os enredos e 0s personagens sdo construidos e caracterizados nas obras de alguns
escritores brasileiros. No ensaio “O fator econdmico no romance brasileiro”, publicado em
Linhas tortas (1962), o romancista alagoano critica a falta de verossimilhanca de algumas
obras atreladas a questdo social, a uma visdo critica sobre a vida do povo brasileiro, das
classes baixas e de suas dificuldades:

Os romancistas brasileiros, ocupados com a politica, de ordinario esquecem
a producdo, desdenham o nimero, sdo inimigos de estatisticas. Excetuando-
se as primeiras obras de José Lins do Régo e as Ultimas de Jorge Amado, em
gue assistimos a decadéncia da familia rural, a queda motivada pela
exploragdo gringa sobre 0os engenhos de bangué e as fazendas de cacau, o
gue temos sdo criacbes mais ou menos arbitrarias, complicacbes
psicoldgicas, as vezes um lirismo atordoante, espécie de morfina, poesia

adocicada, musica de palavras. Um cidaddo é capitalista. Muito bem.
Ficamos sem saber de onde lhe veio o capital e de que maneira o utiliza.

ait, mait! mamamait!» W 3TOT 3aBBIBAIONINIA, 3a OYIIY XBATAIOMIMK IMPHUIIEB CTAPUK MOBTOPWI HECKOJBKO Pas.
HoneBasi mocnenuuii npureB, Epomika cxBaTWi BIPYr CO CTEHBI PYXXbe, TOPOIUIMBO BBIOEKAJl Ha JBOP U
BBICTpENTII W3 000OMX CTBOJIOB BBepX. U OmATH emne mevansHee 3amen: «Ai! mait! mamamait a-al» — u 3aMOJIK.
(JLH. Toxncroii, 1979, ctp. 258)
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Outro é agricultor. N&o visita as plantagdes, ignoramos como se entende com
0s moradores, se a safra Ihe deu lucro. O terceiro é operario. Nunca o vemos
na fabrica, sabemos que trabalha porque nos afirmam que isto acontece, mas
0s seus musculos nos parecem ordinariamente em repouso. Na&o
surpreendemos essas pessoas no ato de criar riqueza. A riqueza surge criada,
como nas histdrias maravilhosas, faz-nos pensar no deserto, onde o povo
eleito recebia alimento do céu. Torna-se irreal, misteriosa — € como €
indispensavel a existéncia humana, irrealidade e mistério transmitem-se aos
individuos que circulam na maior parte dos livros nacionais. (RAMOS,
1986, p. 255)

Na passagem, € interessante observar a critica afiada do escritor ao ressaltar que
muitas narrativas sdo tdo inverossimeis e desvinculadas de uma visdo critica da realidade que
se assemelham a historias maravilhosas, como contos de fada. Pode-se perceber que essa
critica se mostra mordaz, sobretudo, por causa do contexto politico e social vivido por esses
escritores, como a Revolugdo de 1930, a ditadura de Getulio Vargas e a presenca de outras
obras que, dentre outros aspectos ficcionais, ddo voz aos excluidos, como é citado por meio
das obras de José Lins do Rego e Jorge Amado, ao qual o escritor faz referéncia. Graciliano
ressalta sua critica a construcdo dos personagens que, claro, ndo devem ser cépias da
realidade, mas que devem apresentar 0 minimo de I6gica em relacdo a vida cotidiana dessas
classes e pessoas no contexto sociocultural da realidade. “Com certeza os nossos autores dirdo
que ndo desejam ser fotografos, ndo tem o intuito de reproduzir com fidelidade o que se passa
na vida. Mas, entdo, porque pde nomes de gente nas suas ideias, porque as vestem, fazem que
elas andem e falem, tenham alegrias e dores?” (RAMOS, 1986, p. 256). Novamente, a critica
do autor de Vidas secas ressalta a auséncia de similaridade com a realidade dos excluidos e
explorados em relacdo a construcdo do enredo e das personagens. A busca da fidelidade com
a realidade traz a tona a importidncia da verossimilhanga em sua obra: “Para sermos
completamente humanos, necessitamos estudar as coisas nacionais, estuda-las de baixo para
cima.” (RAMOS, 1986, p. 258). Essa busca se mostra como um aspecto fundamental para
essa tese, pois nela se observa a visao de estética do escritor e de sua obra. Para Graciliano, se
0 escritor quiser compor uma obra de arte completa e profunda, precisa estudar melhor seus
personagens e suas vidas, ou seja, se o autor “quiser realizar a obra completa, precisa
conhecé-los antes de chegar ai, acompanhéa-los na fabrica ou na loja, no escritério ou no
campo da plantacdo. Necessariamente o oficio dos seus homens deve ter contribuido para que
as coisas se passassem desta ou daquela forma.” (RAMOS, 1986, p. 258). De acordo com o
autor de Caetés (1933), outro fator que parece contribuir para a auséncia desse aspecto
ficcional, relacionado a mimesis e a representacdo, seria a tentativa de autores brasileiros de

copiar a estrutura das obras e a constru¢do dos personagens da literatura internacional:
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Mas se essas cOpias nos desagradam, mais desagradaveis achamos a
imitacdo de obras exdticas, que nenhuma relagdo tem conosco. Simulando
horror excessivo ao regional, alguns romancistas pretendem tornar-se a
pressa universais. Nao ha, porém, sinal que o universo principie a interessar-
se pelas nossas letras, enguanto nos interessamos demais por ele e
voluntariamente desconhecemos o que aqui se passa. (RAMOS, 1986, p.
258)

A auséncia de elementos nacionais, observada em um Brasil subdesenvolvido, e
também nas dificuldades e nas moléstias vividas pelas classes baixas e excluidas, que 0s
autores tentam trabalhar em suas obras, € um fator determinante ndo apenas para a auséncia
de verossimilhanca nesses textos, mas também para uma profunda contradi¢do para a visdo de
arte exposta pelo autor alagoano. Para os estudiosos Thiago Mio Salla e leda Lebensztayn, no
prefacio da coletdnea Conversas, em que o presente texto critico foi republicado, a falta de
tais aspectos configura uma literatura artificial para Graciliano: “ele ndo deixa de expressar
seu posicionamento contrario ao artificialismo e as generalizagdes mistificadoras, preferindo a
arte que se aproxima da terra ¢ do povo com seus problemas e contradigdes [...]”
(LEBENSZTAYN; SALLA, 2014, p. 33). O questionamento sobre a auséncia de aspectos
nacionais e a busca em utilizar elementos e construgbes da literatura internacional é
novamente trabalhado no texto “O romance do nordeste”, em que Graciliano aponta uma
espécie de maturacdo na visdo e na construcdo de obras artisticas por alguns autores
brasileiros:

Os romancistas atuais compreenderam que para a execu¢do de uma obra
razoavel ndo bastam retalhos de coisas velhas e novas importadas da Franca,
da Inglaterra e da Russia. E como deixaram de ser obrigatorias as exibices
da porta do Garnier, 0s provincianos e 0S encontrou conservaram-se em suas
cidadezinhas, acumulando documentos, realizando uma honesta reportagem
sobre a vida no interior. [...] Hoje desaparecem 0s processos de pura
composicao literaria. Em todos os livros do nordeste, nota-se que os autores
tiveram o cuidado de tornar a narrativa ndo absolutamente verdadeira, mas
verossimil. Ninguém se afasta do ambiente, ninguém confia demasiado na
imaginacdo. [...] Os nossos romancista ndo sairam de casa a procura de

reformas sociais: a revolugdo chegou a eles e encontrou-os atentos,
observando uma sociedade que esse decompfe. (RAMOS, 2012, p. 141)

O artificio ficcional da verossimilhanca novamente é destacado pelo autor alagoano
como uma qualidade nos textos literarios de autores brasileiros. O escritor destaca também a
verossimilhanca associada ao senso critico, em que 0s autores ndo s6 buscam uma literatura
que, de certa forma, seja condizente com a realidade das pessoas e condicdes de vida de seu
meio, mas também de uma literatura que ndo se proponha a ser uma copia das literaturas

estrangeiras ou a tratar de temas internacionais que nada tem a ver com a realidade social e
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econdmica do Brasil. Nesse trecho, fica evidente essa distin¢cdo que o autor de S&o Bernardo
vé entre influéncia e copia, apesar de serem explicitadas nessa tese as semelhancas entre as
obras de Graciliano e de Tolstdi, de que o autor brasileiro parece ser um leitor fiel e devoto.
Mesmo assim, o autor alagoano ndo defende a cOpia e a insercdo de temas da literatura
estrangeira em obras brasileiras. Por conseguinte, é preciso reconhecer que o papel do
Graciliano leitor € essencial para a formacdo do escritor, porque é notavel a influéncia das
obras russas no autor. No entanto, de forma alguma, pode-se confundir a influéncia com a
copia da literatura estrangeira. No texto Vidas Secas, no qual o critico Brito Broca apresenta
uma declaracdo de Graciliano, o autor alagoano ressalta que os personagens de suas obras
foram criados com base em sua observagdo da realidade e por isso sua construcdo reflete a
vida e os habitos da classe com que Graciliano conviveu e da qual, de certa forma, o escritor
fazia parte, retomando novamente a questdo da importancia da verossimilhanca na construcao
literaria ficcional do autor nordestino.

— Nasci na zona arida, numa velha fazenda, e ali passei quase toda a minha

infancia, convivendo com o sertanejo. [...] Os meus personagens ndo sdo

inventados. Eles vivem em minhas reminiscéncias, com suas maneiras

bruscas, seu rosto vincado pela miséria e pelo sofrimento. (RAMOS, 2014,
p. 68)

Assim, ocorre um entrelagamento entre as obras ficcionais de Liev Tolstoi, Graciliano
Ramos e a teoria de Luiz Costa Lima, visto que o teorico afirma que o verossimil ndo é, de
forma alguma, estabelecer relacdo de cdpia ou de imitacdo com a realidade, pelo contrario, é
demonstrar a recusa de subordinar o texto ficcional a um modelo externo e anterior. O
verossimil é algo completamente subjetivo. O teorico cita uma colocagdo de Schlegel sobre
tal artificio: “O que parece verdadeiro ndo precisa, por 1SS0, € em grau algum, ser verdadeiro:
mas deve positivamente parecer.” (LIMA, 2014, p. 50). Assim, a obra nao pode cortar todas
suas amarras com a verdade, pois, nesse caso, ela constituiria um mundo paralelo e ndo
identificavel. Com base nos estudos sobre a teoria de Jean Paul Sartre, o tedrico brasileiro
propbe que o efeito da verossimilhanca é insepardvel da producdo e da recep¢do. Logo, o
verossimil se relaciona diretamente a mimesis. Por meio da mimesis, é possivel ter uma forma
de acesso ao impensado ndo sO na época atual, mas também em épocas passadas. Nao é
possivel ter esse acesso sendo por meio do estoque de semelhangas estabelecidas a partir do
presente. Logo, o verossimil pode ser considerado o efeito priméario da mimesis no sentido

amplo e ndo apenas artistico que abrange o termo.

A teoria acerca da mimesis e da relacdo entre ficcdo e verdade serd novamente
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discutida e aprofundada na obra Historia, ficgdo e literatura (2006), em que Luis Costa Lima
propde que o discurso ficcional ndo postula a verdade, mas a coloca entre parénteses. Nas
obras literarias, ao contrario, 0 sub universo que € interessante e importante é considerado
real, e os outros sdo relegados a posicdo de acessorios ou de irreais. Dessa forma, no texto
ficcional: “’A realidade significa simplesmente a relagdo com a vida emocional e ativa’ (ib,
295).” (LIMA, 2006, p. 23). Assim, ¢ possivel ressaltar que Liev Tolst6i e Graciliano Ramos,
ao citarem a busca pela sinceridade e pela verdade em suas obras, ndo se referem a uma
verdade Unica e universal, uma verdade absoluta; o que eles explicitam em suas obras é uma
espécie de verdade parcial, que demonstra a forma com que os escritores observam a sua
realidade e a interpretam. A ficcionalizacdo operada por esses dois escritores € uma espécie de
realidade pessoal, um olhar particular para mazelas semelhantes ocorridas em paises, épocas e

contextos sociais distintos.

Para Costa Lima, a arte se distingue da religido, porque, diante da ilusdo que provoca,
ela estabelece uma funcdo desequlibradora. “Também o gesto inicial da arte se define por uma
postura assumida perante a ilusdo. Essa postura pode se aproximar do efeito narcotizante se
der a crer que, ante o tempo implacivel — que desfaz a beleza, a vitalidade e a esperanga
proprias a juventude.” (LIMA, 2006, p. 150). Sob esse ponto de vista, nota-se que Tolstoi e
Graciliano utilizam tdo bem o artificio ficcional de se fazer crer que fazem com que 0s
leitores se sensibilizem com os sofrimentos do outro ficcionalizado em sua obra, seja na vida
miseravel de Fabiano, seja na vida dos mujiques e dos camponeses explorados nos contos de
Tolstoi. Dessa maneira, o papel da ficcdo é contar ndo o que houve, mas o que poderia
ocorrer. Fabiano, de Vidas secas, ndo existe, nem tampouco os empregados da fazenda de
Liévin, em Anna Kariénina, entretanto, eles sdo a representacdo dos milhares de retirantes e
mujiques que os escritores, russo e brasileiro, conheceram e, ainda, testemunharam seu

sofrimento durante a sua vida.

Em algumas de suas obras, tanto Tolst6i quanto Graciliano, bem mais que recriar a
realidade dentro de sua obra, tentam também denunciar a opressao, a violéncia e o controle
gue muitos camponeses e retirantes sofrem, ficcionalizando situagdes de abuso e de violéncia
que, de fato, ocorrem nos seus contextos sociais, seja no ambiente rural do nordeste, seja no
interior agrario da Russia. Em Anna Kariénina, Liévin, o fazendeiro que almeja se casar com
Kitty revolta-se ao conversar com um grande proprietario que se mostra a favor do uso da
violéncia fisica contra seus servos: “Teimava em que o camponés russo era um cevado,

gostava de porcaria e para arrancéd-lo a isso havia necessidade de autoridade e, a falta de
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autoridade, de cacéte” (TOLSTOI, 1971, p.313).* A critica Rosamund Bartlett revela que os
servos russos somente foram emancipados em 1861 e que, até entdo, eles “ndo podiam se
casar sem a permissao de seu dono, que tinham o direito de submeté-los a castigos corporais
ou manda-los para o exilio na Sibéria.” (BARTLETT, 2013, p. 50). Ao tratar do tema dos
camponeses em Guerra e Paz, Tolstdi figura a complexidade das relacBes de poder
anteriormente a libertacdo dos servos, observando que mesmo quando o senhor de terras se
eximia de exercer e abusar de seu poder, muitas vezes, o administrador da fazenda ou outras
figuras sociais o faziam como acontece na propriedade de Pierre, em que “nove décimos dos
mujiques daquela aldeia se achavam em completa miséria. [Pierre] N&o sabia que o sacerdote
que viera recebé-lo com uma cruz oprimira 0s mujiques com os tributos cobrados pela igreja
[..]” (TOLSTOI, 2013, p. 780).1°

Situacdo semelhante sera observada em Paulo Honoério, de S&o Bernardo, que é
repreendido pela esposa por bater em seu funciondrio: “Como tem coragem de espancar uma
criatura daquela forma? /— Ah! sim! por causa do Marciano. Pensei que fosse coisa séria.
Assustou-me. / — Bater assim num homem! Que horror! Julguei que ela se aborrecesse por
outro motivo, pois aquilo era uma frivolidade.” (RAMOS, 2008, p. 45). Para o dono de terras,
os funcionarios da fazenda ndo s6 ndo eram seres humanos respeitaveis, reduzindo-se a seres
dominaveis em quem se da ordens, como ainda sé trabalham ao sofrer a violéncia do patréo:
“Essa gente faz o que se manda, mas ndo vai sem pancada. E Marciano ndo é propriamente
um homem.” (RAMOS, 2008, p. 45). E possivel perceber que, nas obras dos dois autores, a
dendncia de abusos e de violéncia em contextos de dominacdo social é um fator comum que
revela a expressdo de valores e de costumes da sociedade patriarcal e arcaica em que 0S

personagens, similares a pessoas da realidade dos escritores, vivem.

Esse artificio literario e essa tematica, presentes nas narrativas de ambos o0s escritores,
demonstram semelhanca com a proposicdo de Luiz Costa Lima de que a mimesis constrdi-se
conectada ao eixo de valores, usos e costumes da sociedade em que é produzida. A mimesis
completa opera a partir da vigéncia social de costumes e valores, mas isso ndo significa que
estes tenham de ser endossados ou refinados; eles devem assumir uma posi¢do que os torna

visiveis. A mimesis se alimenta da matéria- prima da sociedade para poder assim explora-la,

14 “On nacrauBan Ha TOM, YTO PYCCKMIl MYXHUK €CTh CBHHbS M JIIOOUT CBMHCTBO M, YTOOBI BBIBECTH €0 U3
CBHHCTBA, HY)KHa BJIaCTb, a €€ HeT, HyxHa najika.” (TOJICTOU, ctp. 367, 1981)

1 N1eBATH IeCATHIX MY/KHKOB 3TOTO Cejla ObUTM B BelMyaiiieM pasopenuH. [...] OH He 3HAJ, YTO CBSIIECHHUK,

BCTPETHBILHMIA €ro ¢ KPeCTOM, OTATOIIAN MYKHKOB cBonMH obopami.” (TOJICTOM, ctp. 112, 1980)
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ela ¢ “a viga que acolhe e seleciona os valores da sociedade e os converte em vias de
orientacdo que circulam em suas obras, a ficcdo diz da caracterizacdo discursiva de tais
textos.” (LIMA, 2006, p. 210).

O tedrico cita os estudos de Jeremy Bentham para o qual a linguagem seria o ponto de
partida da ficcdo, sendo ela sua constante amarragdo e o meio pelo qual o mundo é formulado.
Assim, a linguagem é a ferramenta pela qual a realidade e a verdade sdo elaboradas pela
ficcdo. De acordo com Bentham, a linguagem é uma espécie de canal pelo qual a matéria do
mundo chega a mente humana. A fic¢do ndo se limita, entdo, a uma reformulagdo préatica e
efetiva do mundo, pois ela tem uma pragmatica propria, logo, ela exige de seu receptor
romper com os automatismos das interagdes cotidianas e com o fluxo difuso da fantasia.
Embasado na teoria de Iser, o tedrico propde que a mimesis supde uma sele¢do dos aspectos
da realidade que desorganizam a representacdo do mundo. Desse modo, a mimesis se fixaria

na ancoragem de um fato ficcional no interior da obra com seus usos e valores.

Essa presenca de aspectos da realidade selecionados para serem recriados na ficcao
por meio da linguagem, como propde Costa Lima, pode ser observada na contextualizacdo e
na construcdo das personagens presentes nas obras de Liev Tolstdi. A obra Guerra e Paz é
ambientada na Campanha da Russia e a guerra € pano de fundo para a transformacao moral de
Pierre e figura entre os principais temas discutidos pela nobreza russa nas reunides sociais,

sobretudo na casa da cortesd Anna Pavlovna:

No meio da conversa sobre as atividades politicas, Anna Pavlovna exaltou-
se. — Ah, nem me fale da Austria! Talvez eu ndo entenda nada, mas a
Austria jamais quis e ndo quer a guerra. Ela nos atraicoa. A Russia sozinha
deve ser a salvadora da Europa. Nosso benfeitor sabe da sua elevada missao
e sera fiel a ela. E a Ginica coisa em que acredito. Nosso bondoso e admiravel
soberano desempenha um papel colossal no mundo e ele é tdo virtuoso e
bom que Deus ndo vai abandona-lo e ele ha de cumprir a sua missdo de
esmagar a hidra da revolucdo, que agora esta ainda mais horrenda na pessoa
desse assassino e celerado. S6 nds devemos redimir o sangue dos justos...
Em guem vamos depositar esperancas, pergunto ao senhor...A Inglaterra,
com seu espirito comercial, ndo compreende e ndo consegue compreender
toda a estatura do espirito do imperador Alexandre. Ela negou-se a evacuar
Malta. Ela quer ver, procura uma intencdo oculta em nossas acées. [...] N&o
compreendem, ndo conseguem compreender a abnegacdo do nosso
imperador, que nada quer para si e quer tudo pelo bem do mundo. E o que
eles prometeram? Nada. E mesmo 0 que prometeram ndo vai se realizar! A
Prassia ja declarou que Bonaparte é invencivel e toda a Europa nada pode
contra ele... (TOLSTOL 2017, p.15)16

16 g cepelrHe pa3roBopa mnpo noiautuueckue aercteus AnHa [laBnoBHa pasropsumiachk. — AX, HE TOBOPUTE
MHe 1po Apctpuro! Sl HUYero He MOHMMAr0, MOKET OBITh, HO ABCTPHs HUKOTJA HE XOTeJa U HEe XOYET BOIHEI.
Omna nipenaet Hac. Poccust onna gomkHa ObITh criacutensHuliel EBponel. Hamn Garogerens 3HaeT CBOE BHICOKOE
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Em outro trecho da obra, acerca da invasdo da Russia pelos franceses, Napoledo
Bonaparte figura como um dos personagens do romance, sendo citado nos relatos da cortesé
Anna Pavlovna:

Pela presuncdo com que falava, ninguém podia saber ao certo se o que ele
dizia era muito inteligente ou muito estdpido. Vestia um frague verde escuro,
calcas da cor de cuisse de nymphe effrayée, como ele mesmo chamava,
meias e sapatos. O visconde contou de modo muito gracioso uma historia
entdo em voga, na qual o duque d’Enghien viajara em segredo para Paris a
fim de encontrar-se com Mlle George e na casa dela encontrou-se com
Bonaparte, que também gozava dos favores da atriz famosa, e la, ao
encontrar-se com o duque, Napoledo por acaso tombou num daqueles
desmaios a que era sujeito, e assim ficou a mercé do duque, circunstancia de

que este ndo quis tirar proveito; mais tarde, no entanto, Bonaparte vingou-se
dessa magnanimidade com a morte do duque. (TOLSTOI, 2017, p.26)*’

A presenca desses aspectos reais, que contribuem para a verossimilhanca no famoso
romance do conde russo, pode ser interpretada como um artificio literario em que 0s
elementos da realidade sdo retrabalhados na operacéo de criacdo narrativa que simularia o real
por meio da linguagem, assim como propde Paul Ricoeur. Para o tedrico, a busca do
verossimil no romance realista e naturalista seria um artificio proprio da operacdo narrativa
que aumenta o trabalho empregado na simulacdo da presenca do real através da escrita.
Entretanto, a suposta fidelidade a vida dissimula a sutileza das manobras perante as quais a
obra comanda a intensidade da ilusdo. A trilogia Tempo e narrativa (1983) auxiliara no
aprofundamento e no entendimento das relagdes entre realidade e ficgdo nas obras de Liev
Tolstdi e de Graciliano Ramos, sobretudo nas reflexfes sobre a mimesis e a presenca de fatos

histdricos e autobiograficos que constitui um artificio ficcional utilizado pelos dois literatos.

npu3BaHue u Oynet BepeH eMy. Bot oaHO, Bo uTo 5 Bepto. Hamemy noOpoMy u uyJHOMY TOCyHapio MpeACTOUT
BeJIMYAWIIAsk POk B MHpPE, U OH TaK JOOpOJETEeNIeH U XOPOLI, YTO OOT HE OCTaBHUT €ro, U OH HCIOJHHT CBOE
MIPU3BaHKE 33JaBUTh THJPY PEBOJIIOLMH, KOTOpasl TENeph €lle y)KacHee B JIMIE 3TOro YOMHIBI U 31mozesi. Ml
OJJHU JOJDKHBI MCKYITUTH KPOBb IpaBegHuKa. Ha Koro HaMm HamesThbes, s Bac CIPAIINBaio?.. AHIJINS C CBOUM
KOMMEpYECKAM JYyXOM HE IOMMET M He MOXET MOHATHh BCIO BHICOTY IyIIM mMMIeparopa Anekcanipa. OHa
OTKazajnach O4YHCTHTh ManbTy. OHa XO4YeT BUICTh, WIIET 3aJHIOI0 MBICIb Hammx AeHCTBUU. [...] OHU He
MIOHSUIN, OHW HE MOTYT HOHSTH CaMOOTBEP)KEHHMS HAIIEro MMIIEpaTopa, KOTOPbI HUYEro He XOo4ueT s ceds U
Bce xo4eT st Onara mupa. M uro onm obemranu? Hudero. U uto oGemtanu, u toro He Oyner! IIpyccus yxe
o0BsBIIIA, uTOo BoHamapTe HenmoOeaum 1 4to Besi EBpora Hudero He MoskeT mpotuB Hero...(JI.H. Tomncroii, 1979,
cTp.9)

17 M3-3a caMOyBepeHHOCTH, C KOTOPOIO OH TOBOPHUI, HUKTO HE MOT IIOHATh, OY€Hb JI1 YMHO MIIM OYeHb TIIYIIO TO,
yro OH ckasain. OH ObUI B TEMHO-3elIeHOM (ppake, B maHTaloHax IBera Cuisse de nymphe effrayéel, kak on cam
TOBOPHII, B UyJIKax W Oammakax. Vicomte pacckasan 09eHb MHJIO O TOM XOJMBIIEM TOTJa aHEKIOTE, UTO TEPIOT
DurueHckuil TaiiHo e3mun B Ilapmwk mis ceumanus ¢ m-lle George, u uto Tam oH BeTpetuiics ¢ bonamapre,
TOJIb30BABIIMMCS TOXKE MHUJIOCTSIMHA 3HAMEHUTOW aKTPUCHI, M YTO TaM, BCTPETHBIINCH C TeprioroM, Hamomeon
CIyYaifHO yrman B TOT 0OMOpPOK, KOTOPOMY OH ObUI MOJBEPIKECH, W HAXOAWIICS BO BIACTH Tepriora, KOTOPOIO
repror He BOCIOJIB30BANICS, HO YTO BoHAamapre BIIOCIEACTBHH 3@ 3TO-TO BEIMKOAYIIHE M OTMCTHI CMEPTHIO
repuory. (J.H. Toncroii, 1979, crp. 20)


https://rvb.ru/tolstoy/02comm/0030_1.htm#c4
https://rvb.ru/tolstoy/02comm/0030_1.htm#c6
https://rvb.ru/tolstoy/02comm/0030_1.htm#c6
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Ricoeur propde que s6 é possivel afirmar que o historiador se refere a algo real no
sentido de que aquilo do qual ele fala foi observado por testemunhas do passado. Se for
realizada uma comparagdo, constata-se que 0s personagens do romancista sdo irreais e a
experiéncia que a ficcdo descreve também ¢ irreal, pois entre a realidade do passado e a
irrealidade da ficcdo a dissimetria é total. Por conseguinte, para tratar a questdao da realidade
associada aos fatos na narrativa de ficcdo, é necessario haver uma refiguracdo que se baseia
na confrontacdo entre dois mundos, 0 mundo ficticio do texto e 0 mundo real do leitor, em

que o fendmeno da leitura do texto torna-se mediador da refiguragao.

A presenca de fatos reais que seria refigurada na narrativa, como propde Ricoeur,
também poderd ser observada na referéncia a acontecimentos historicos nas obras de
Graciliano Ramos.A narrativa de Paulo Honério sobre 0 momento em que surge a ideia de

escrever um livro sobre a sua vida, faz referéncia a fatos historicos.

Jodo Nogueira queria o romance em lingua de Camdes, com periodos
formados de tras para diante. Calculem. Padre Silvestre recebeu-me
friamente. Depois da Revolugdo de Outubro, tornou-se uma fera, exige
devassas rigorosas e castigos para 0s que ndo usaram lencos vermelhos.
Torceu-me a cara. E éramos amigos. Patriota. Esta direito: cada qual tem as
suas manias. Afastei-o da combinacdo e concentrei as minhas esperangas em
Lacio Gomes de Azevedo Gondim, periodista de boa indole e que escreve o
qgue Ihe mandam. Trabalhamos alguns dias. A tardinha Azevedo Gondim
entregava a redacdo ao Arquimedes, trancava a gaveta onde guarda 0s
niqueis e as pratas, tomava a bicicleta e, pedalando meia hora pela estrada de
rodagem que ultimamente Casimiro Lopes andava a consertar com dois ou
trés homens, alcancava S&o Bernardo. Comentava os telegramas dos jornais,
atacava o governo, bebia um copo de conhaque que Maria das Dores lhe
trazia e, sentindo-se necessario, comandava com submissdo: - Vamos a isso.
famos para o alpendre, mergulhavamos em cadeiras de vime e ajeitivamos o
enredo; fumando, olhando as novilhas caracus que pastavam no prado,
embaixo, e mais longe, a entrada da mata, o telhado vermelho da serraria.
(RAMOS, p.2008, p.8)

Paulo Hondrio faz referéncia & Revolucdo de 1930 que levou a culminancia das
discussdes e do surgimento do comunismo no Brasil. O nome Revolucédo Vermelha esclarece
porque Padre Silvestre prevé castigos para aqueles que ndo usam lencos vermelhos, além de
situar o contexto extremamente tradicionalista do interior nordestino no contexto dos anos de
1930, em que Paulo Hondrio simboliza o capitalista que se opGe a0 movimento comunista e
por isso é mal visto pelo religioso. Na conversa de Paulo Honério com Padilha, Nogueira e
Madalena fardo referéncia a Revolucdo de 1930 e a0 comunismo, contexto de producdo da

obra:

- E bom apontar, insistiu Jodo Nogueira. - Para qué? A faccdo dominante
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esta caindo de podre. O pais naufraga, seu doutor. E o que lhe digo: o pais
naufraga. Passei-lhe uma garrafa e informei-me: - Que foi que lhe aconteceu
para o senhor ter essas ideias? Desgostos? Ca no meu fraco entender, a gente
sO fala assim quando a receita ndo cobre a despesa. Suponho que 0s seus
negdcios vdo bem. - N&o se trata de mim. Séo as financas do Estado que véo
mal. As financas e o resto. Mas ndo se iludam. Ha de haver uma revolugdo! -
Era o que faltava. Escangalhava-se esta gorra. - Por qué? perguntou
Madalena. - Vocé também ¢é revolucionaria? exclamei mau modo. - Estou
apenas perguntando por qué. - Ora por qué! Porque o crédito se sumia, 0
cambio baixava, a mercadoria estrangeira ficava pela hora da morte. Sem
falar na atrapalhacdo politica. - Seria magnifico, interrompeu Madalena.
Depois se endireitava tudo. - Com certeza, apoiou Luis Padilha. - Vocés
sabem o0 que estdo dizendo? - O que admira é Padre Silvestre desejar a
revolugdo, disse Nogueira. Que vantagem lhe traria ela? - Nenhuma,
respondeu o vigario. A mim ndo traria vantagem. Mas a coletividade
ganharia muito. - Esperem por isso, atalhou Azevedo Gondim. Os senhores
estdo preparando uma fogueira e vao assar-se nela. - Literatura! resmungou
Padilha. - Literatura ndo, gritou Azevedo Gondim. Se rebentar a encrenca, ha
de sair boa coisa, hem, Nogueira? - O fascismo. - Era 0 que vocés queriam.
Teremos o comunismo. Dona Gléria benzeu-se e Seu Ribeiro opinou: - Deus
nos livre. - Tem medo, Seu Ribeiro? perguntou Madalena sorrindo. - J& vi
muitas transformacdes, excelentissima, e todas ruins. - Nada disso, asseverou
Padre Silvestre. Essas doutrinas exdéticas ndo se adaptam entre nos. O
comunismo é a miséria, a desorganizacao da sociedade, a fome. Seu Ribeiro
passou os dedos pela careca lustrosa: - No tempo de Dom Pedro, corria
pouco dinheiro, e quem possuia um conto de réis era rico. Mas havia fartura,
a abobora apodrecia na roga. (RAMOS, 2008, p.150)

E possivel perceber que o processo observado no trecho é uma refiguracio de fatos
reais, levando-os para 0 mundo ficcionalizado na medida em que o contexto politico e social €
transposto para o interior da narrativa sobre a histéria de Paulo Hondrio e dos outros
personagens criados por Graciliano Ramos. A recriagdo do contexto da Revolugdo de 1930
pode ser observada como uma de espécie de estratégia fomentada pelo autor para constituir
sua criacdo ficcional, sendo essa estratégia um dos aspectos relatados por Ricoeur na

producdo literaria e sua relacdo com o leitor.

Assim, para Ricoeur, a composi¢do da obra rege a leitura. Além disso, a comunicacao
tem como ponto de partida o autor e atravessa a narrativa para encontrar seu ponto de chegada
- 0 leitor — sendo que este responde a essa estratégia de persuasdo se apropriando da

proposi¢do do mundo do texto:

Trés momentos devem, a partir dai, ser considerados, momentos aos quais
correspondem trés disciplinas vizinhas mas distintas: 1) a estratégia
fomentada pelo autor e dirigida para o leitor; 2) a inscri¢cdo dessa estratégia
na configuracdo literaria; 3) a resposta do leitor considerado quer como
sujeito que I&, quer como publico receptor. Esse esquema permite fazer um
percurso rapido por algumas teorias da leitura que ordenamos
propositadamente do polo do autor para o do leitor, que é o mediador Gltimo
entre configuracdo e refiguracdo. (RICOEUR, 2010, p. 271)
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O dinamismo da configuracdo termina seu percurso na leitura. E nesse ponto que
ambos, leitura e configuracdo, relacionam-se a mimesis, pois é por meio da leitura que a
configuracdo do texto se transmuta em refiguracédo e estabelece sua relacdo com a realidade.
Para o tedrico, a mimesis “marca a intersec¢do entre mundo do texto ¢ mundo do ouvinte ou
do leitor, a interseccdo, portanto, entre mundo configurado pelo poema e mundo no qual a
acdo efetiva se desdobra e desdobra sua temporalidade especifica. A significancia da obra de
ficcdo procede dessa interseccao.” (RICOEUR, 2010, p. 270). Assim, a mimesis possibilitaria
uma espécie de leitura em primeiro grau e seria articulada por meio de mediacfes simbdlicas

gue concebem o plano da ficgdo estimulado pelo plano da acéo.

Dessa maneira, o tedrico propoe que a “capacidade que a ficcdo tem de suscitar uma
ilusdo de presenca, controlada porém pelo distanciamento critico. Uma vez mais, cabe ao
imagindrio de representincia ‘retratar’ ‘colocando diante dos olhos’.” (RICOEUR, 2010, p.
322). Essa ilusdo estaria, portanto, a servi¢co da individuacdo exercida tanto pelo horrivel
quanto pelo admiravel. E nesse sentido que Paul Ricoeur propde que a ficcio da ao narrador
horrorizado olhos para ver e parra chorar, como citado na epigrafe deste capitulo. Desse
modo, a ficgdo traz a tona o olhar de um narrador por meio de uma simulacdo que, por
intermédio da refiguracdo, relaciona-se ao real. E por meio da construcdo dos narradores nas
obras de Tolstoi e de Graciliano Ramos que se pode observar, chocar-se, sensibilizar-se e
horrorizar-se diante dos sofrimentos e das mazelas de retirantes e de mujiques, trabalhadores e

camponeses.



Capitulo Il — Ficcéo e autobiografia: a vida como matéria para a ficcéo.
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Capitulo 11 — Ficcdo e autobiografia: a vida como matéria para a ficgao.

O que sou é uma espécie de Fabiano, e
seria Fabiano completo se a seca houvesse
destruido a minha gente, como V.[vocé]
muito bem reconhece. (RAMOS apud
CANDIDO, 1956, p.10)

Em uma carta enderecada a Antonio Candido, publicada na introducdo do ensaio
Ficcao e Confissdo, um dos textos criticos mais célebres sobre a relagdo da obra ficcional de
Graciliano Ramos com suas autobiografias, o escritor alagoano admite sua relagdo intima com
a construcdo do personagem Fabiano, de Vidas Secas. Em Vvarios outros textos e ensaios, 0
autor de Infancia ira apontar inter-relacbes entre os fatos ocorridos em sua vida real e a
reelaboracdo destes por meio de personagens, sensacdes e fatos de sua obra ficcional. Na
coletanea Conversas, de Thiago Mio Salla e leda Lebensztayn, o autor expde acontecimentos
de sua vida que foram reelaborados na escrita do romance Angustia e dos contos “Paulo”
(1947) e “O reldgio do hospital” (1947).

[...] voltei para Palmeira dos indios, onde, numa sacristia, fiz S. Bernardo.
Estava no capitulo XIX, capitulo que escrevi ja com febre, quando adoeci
gravemente com uma psdite e tive de ir para o hospital. Do hospital ficaram-
me impressdes que tentei fixar em dois contos — ‘Paulo’ e ‘O relogio do
hospital” - e no Gltimo capitulo de Angustia. No delirio, julgava-me dois, ou
um corpo com duas partes: uma boa e outra ruim. E queria que salvassem a
primeira e mandassem a segunda para o necrotério. (RAMOS, 2014, p.195)

Na mesma coletanea de textos, o autor responde, ao ser questionado acerca da sua
ficcdo ser considerada autobiografica, lembrando-se da referéncia ao processo de escrita dos
dois contos e da parte final da obra Angustia: “- Sua obra de ficgdo é autobiogréfica? - N&do se
lembra do que lhe disse a respeito do delirio no hospital? Nunca pude sair de mim mesmo. S
pOSSO escrever 0 que sou. E se as personagens se comportarem de modos diferentes, € porque
nao sou um so. [...]”. (RAMOS, 2014, p.198). Dessa forma, fica clara a relagdo entre a

matéria autobiografica e o conteddo que auxilia na producéo de suas obras.

Na coletdanea Conversas, 0 autor comenta sobre outros conhecidos da vida real que

inspiram personagens de suas obras:

Al a seca matou o gado — e seu Sebastido abriu uma loja na vila, talvez 59 ou
96. Da fazenda conservo a lembranga de Amaro, vaqueiro, e de José Baia, na
vila conheci André Laerte, cabo José da Luz, Rosenda lavadeira, padre Jodo
Inacio, Felipe Benicio, Teotoninho Sabia e familia, seu Batista, d. Maricas,
minha professora, mulher de seu Antonio Justino, personagens que utilizei
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muitos anos depois. Aprendi a carta de ABC em casa, aguentando pancada.
(RAMOS, 2014, p.91)

A relacdo entre os fatos autobiograficos da vida de Graciliano Ramos e a producéo de
suas obras ficcionais € inegavel, mas e dificil determinar um limite sobre a influéncia desses
fatos em cada uma das produgdes do autor. Para um dos maiores estudiosos de Graciliano
Ramos na critica brasileira, Antonio Candido, o autor alagoano demonstra em suas ultimas
obras autobiograficas, Infancia e Memdrias do carcere, que “Sente-se constrangido na ficcédo
e abandona-a para sempre no apogeu das capacidades, com apenas quatro livros publicados. O
desejo de sinceridade vai doravante leva-lo a retratar-se no mundo real em que se articulam as
suas agoes.” (CANDIDO, 1956, p.91). As narrativas de memorias, nas quais o proprio autor
se torna protagonista, explicitam os processos em que “ja instalado na primeira pessoa do
singular como artificio literario, deslizara para a experiéncia real dentro da mesma perspectiva
de narracdo, mas sem qualquer subterfagio.” (CANDIDO, 1956, p.91).

Para o critico, a passagem do escritor de ficcdo para a autobiografia demonstra uma
busca do autor por expressar sua propria verdade, que o leva a transpor sua obra da ficcdo a
confissdo: “Aspira ao depoimento integral, porque a verdade é a sua verdade. E quando
pensamos nisto comecamos a entender [...] o que deseja exprimir, e aos poucos foi
descobrindo na confissdo.” (CANDIDO, 1956, p.91). Dessa forma, a evocagdo dos elementos
autobiograficos se junta aos aspectos, fatos e pessoas observados na vida cotidiana para
construir romances como Angustia e personagens como Luis da Silva, que parece ter muitos
dos trejeitos e opinides do autor alagoano, além das lembrancas da infancia na fazenda, da
familia decadente e do pai violento e nada amistoso. Para Candido, “[...] ndo ¢ dificil perceber
que deu a Luis da Silva algo de muito seu: a vocacgdo literaria, o 6dio ao burgués e coisas
ainda mais profundas. ‘Angustia ¢ o livro mais pessoal de Graciliano Ramos’ escreveu certa
vez Almeida Sales.”. (CANDIDO, 1956, p.58). Outro aspecto pessoal que o escritor parece
emprestar a Luis da Silva seria a sua atitude em face dos bem postos e satisfeitos da vida, por
meio da visdo odiosa aos ricos, importantes e doutores. Em Infancia, podemos observar essa
atitude numa espécie de nausea diante da leitura de obras de Bardo de Macalbas. Ja em
Memorias do carcere, “ha frequente acentuac¢do da sua ‘canhestrice’, rusticidade, laconismo,
em face dos brilhantes. No fundo, certo alivio de ndo ser como eles, que Ihe despertam
desconfianga e aversdo. Estas, em Luis da Silva, sdo méaximas.” (CANDIDO, 1956, p.60).
Dessa forma, obras como Angustia, Infancia e Memorias do carcere demonstram
caracteristicas pessoais transpostas para 0 romance, permitindo interpretar melhor sua propria

atitude literaria, possibilitando perceber que, em S&o Bernardo, a contencdo de Paulo Hondrio
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é também parte da personalidade do autor alagoano, demonstrando que o romance, sobre o
orfao que se torna fazendeiro, é tdo pessoal como Angustia. O critico pontua o enorme valor
que a percepcdo de tais aspectos demonstra para a compreensdo das obras do autor e do uso
de artificios ficcionais:

Apesar da critica mais em voga (reagindo contra certos exageros de origem
romantica) afirmar que a obra vale por si, e em si mesma deve ser
considerada, independente da pessoa do escritor, ndo nos furtamos a
curiosidade que este desperta. Se cada livro pode dar lugar a um interesse
apenas imediato, isto é, esgotado pelo que ele pode oferecer, uma obra, em
conjunto, nos leva quase sempre a averiguar a realidade que nela se exprime
e as caracteristicas do homem a quem devemos esse sistema de emogdes e
fatos tecidos pela imaginagdo. (CANDIDO, 1956, p.69)

N&o apenas Memdrias do carcere, que narra a vida de Graciliano frente a experiéncia
da prisdo sem motivos, ocorrido no periodo da ditadura de Getulio Vargas, mas também
Infancia podem ser lidos de forma autbnoma da ficgdo do autor. 1sso ocorre pelo fato de que,
em ambos, a fatura convém tanto a exposicao da verdade, quanto a vida imaginaria em que as
pessoas sdo apresentadas por meio de personagens. Assim, 0 escritor se aproxima destes pela
interpretacdo literaria, em que esses individuos nos parecem como cria¢do. Para Candido, toda
autobiografia contém, em maior ou menor dose, 0s aspectos de um romance, entretanto, é
possivel perceber um esqueleto de realidade em face dos arranjos da fantasia. O critico
exemplifica que em Confissdes (1782), de Rousseau, a autobiografia é na verdade uma obra
quase totalmente ficcional, pois nela ndo ha a postura de realidade que se distingue dos tragos
de ficcdo. Contudo, em Infancia, esse esqueleto praticamente ndo aparece, some aos olhos do
leitor, desfeito na maneira de narrar, simpatica e ndo objetiva, restando apenas alguns 0ssos
para chamar o leitor a realidade.

Ao comentar a obra de Antonio Candido, Fabio César Alves propbe que Ficcéo e
confissdo marca a presenca de uma constante na producdo de Graciliano que € a dualidade
entre o equilibrio do sujeito e seus impulsos interiores. No livro Armas de papel (2016), o
critico comenta que, em Memorias do carcere, o prisioneiro revela o sujeito que resiste
interiormente as normas construtoras do carcere. Para Fabio Alves, a implicacdo do olhar para
0 passado, que é perspectivado pelo presente, € de que os dilemas que Graciliano enfrenta na
cadeia podem ser compreendidos a luz dos anos de 1940. Assim, em Memdrias do carcere, a
revivéncia é fermentada por determinadas lembrancas que podem apontar para impasses
histdricos irresolvidos e para a permanéncia de conflitos da subjetividade e da militancia de
esquerda. O critico destaca 0 momento em que o livio de memorias da prisdo € anunciado

pela primeira vez, em que o autor alagoano “pouco antes do golpe e diante das trés
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possibilidades que entdo se apresentavam, profere um discurso na célula partidaria em prol de
uma Assembleia Constituinte, no qual menciona a experiéncia na prisdo, em alusdo ao
episodio que aparece nas memorias:” (ALVES, 2016, p.37). A obra seria uma memoria
pessoal que também remete a uma lembranca do coletivo. Além disso, as memorias seriam
um depoimento acerca da brutalidade da represséo do trauma que se abateu sobre a esquerda e
0s setores préximos a ela no Brasil dos anos de 1930. O livro de memorias seria também a
demonstracdo de forca de depoimento por tratar de algumas figuras que foram notérias na
militncia de esquerda do periodo, e sobre tais personagens que aparecem nessa narrativa, o
critico destaca uma fala de Graciliano:

O receio de cometer a indiscrigdo exibindo em publico pessoas que tiverem
comigo convivéncia forcada ja ndo me apoquentam. Muitos desses antigos
companheiros distanciaram-se, apagaram-se. Outros permaneceram, junto a
mim, ou v3o reaparecendo ao cabo de longa auséncia, alteram-se,
completam-se, avivam recordaces meio confusas — e ndo vejo
inconveniéncia em mostra-lo. (RAMOS, p.13 apud ALVES, 2016, p.41)

Para o estudioso, a obra de memdrias demonstra a subjetividade que constata uma
figuracdo tipica do militante empenhado 1940 -1950, encarnando as forcas sociais em luta,
submetendo sua experiéncia pessoal a discussdo politica. A obra Memorias do céarcere
aproximaria ainda mais a producéo do escritor das produc6es de Tolstoi devido a semelhanca
com os artificios utilizados por autores realistas, apontado por Georg Lukécs, ja que o olhar
para o passado do prisioneiro desenha uma “‘fisionomia intelectual” do narrador, para Lukacs
o0 elemento que, nas grandes obras realistas, garante a tipicidade, definida como capacidade da
composicdo de revelar as tendéncias e forgas operantes da realidade por meio da selecéo de
tragos essenciais.” (LUKACS apud ALVES, 2016, p.49). Para Fabio Alves, em Infancia, a
presenca da violéncia na vida do menino se torna latente e o narrador se coloca como
observador do contexto agressivo em que vive, e também como vitima de algozes, como seu
pai que lhe agride fisicamente e Ihe impde varios castigos. Esse aspecto € observado em um
trecho em que o pai de Graciliano bate em um moleque, filho de escravos, e o filho comega a
também bater no menino. Nesse momento, o pai transfere as agressdes para Graciliano: “Meu
pai abandonou-o. E, vendo-me armado, nem olhou o ferimento: levantou-me pelas orelhas e
conclui a punicdo transferindo pra mim, todas as culpas do moleque. Fui obrigado a participar
do sofrimento alheio.” (RAMOS, p.90). Para o estudioso, a mesma inversao ocorre nas
memorias da prisdo, quando o narrador percebe que antes ndo se espantava quando observava
certos acoites destinados a classe baixa, mas na prisdo se surpreende ao ver esses castigos
também voltados para a classe alta. Essa surpresa decorre da percep¢do do processo de

acumulacao de riqueza assentado pela violéncia fisica e verbal que o escritor observa desde 0s
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primeiros anos de sua infancia e narra em sua autobiografia na figura do menino. Em
Memorias do cércere, 0 autor se estarrece diante da conclusdo de que essas formas arcaicas
de violéncia e agressao eram realimentadas e ampliadas durante a passagem da Republica
velha para alimentar o combate ao comunismo, visto como o vildo do contexto politico e

social de sua época.

Desse modo, h&a uma interrelacdo entre Memarias do Céarcere e Infancia, uma vez que
ambas demonstram o trabalho com fatos e personagens autobiograficos sendo ficcionalizados
em uma obra de Graciliano Ramos. A obra Infancia também serd comparada a narrativa Vidas
Secas, pois, de acordo com a critica a seus capitulos, estes poderiam ser lidos como contos, de
forma individual, o que remete a estrutura desmontavel da narrativa sobre Fabiano e sua
familia. Entretanto, esta tese se propde a analise dessa obra vista como uma autobiografia
ficcionalizada que narra de forma cronol6gica as experiéncias autobiograficas do autor

alagoano.

Outro autor que constitui sua obra ficcional por meio de uma mescla de ficcdo e de
realidade € Liev Tolstdi que, na obra Infancia, adolescéncia e juventude (1886), leva ao leitor
as experiéncias da crianca e do adolescente vistas e reavaliadas pelo autor ja adulto, de
Guerra e Paz. Como j& se sabe, Graciliano Ramos era leitor assiduo e grande admirador dos
russos, com destaque para Dostoiévski e Tolstoi; seu gosto pessoal era tdo conhecido pelos
criticos de seu tempo que, ao fazer referéncia a escrita que realizaria da obra Infancia (1945),
0 autor alagoano foi questionado da seguinte forma:

Perguntei a Graciliano Ramos se é verdade que ele publicara, como Tolstdi
suas memorias, dividindo-as em poucas? E ele respondeu: - E boato. Alguém
afirmou que prolongarei a minha historia e que escreverei sobre a juventude,
mocidade, etc... mas ndo é verdade. [...] € bom parar naquele primeiro amor
idilico, pouco mais ou menos igual a todos 0s primeiros amores existentes
desde que ha homens. (PACHECO apud LEBENSZTAYN, SALLA, 2014,
p.168)

Da mesma forma que Graciliano, Tolst6i também escreve sua autobiografia, Infancia,
adolescéncia e juventude, porém essa se estenderia um pouco além da adolescéncia, enquanto
a obra de Graciliano Ramos abarca somente o periodo da infancia. Além disso, Tolstoi
também escreve um diario, entretanto, esse ndo se caracteriza por tragos ficcionais, sendo
anotacdes sobre seu cotidiano familiar, sua complicada vida com a esposa Sofia Andréievna e,
também, algumas anotacBes sobre suas leituras e sua escrita, que muito ajudaram na

interpretacdo de sua obra. Assim como Graciliano Ramos empresta seus tracos e seus
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conhecidos a tantos outros personagens, Tolstdi seria amplamente conhecido por reelaborar

fatos autobiograficos em sua obra.

A personagem Natasha, de Guerra e Paz, sera inspirada na irmd mais nova da esposa,
Ténia, fato que causou descontentamento em Sofia Andréievna: “Tania, a irma de Sofia
Andréievna, gostava de se gabar por ter sido a Unica e exclusiva fonte de inspiracdo da
personagem Natasha, mas a verdade é que as pessoas de carne e 0sso da vida real propiciavam
a Tolstoi apenas a fagulha necessaria para que ele criasse.” (BARTLETT, 2013, p.215). O
escritor empresta a Natacha a feminilidade e a alegria da irmd mais nova da esposa e,
também, a sensualidade e a forma envolvente e afetiva como se relaciona com outros

personagens da obra.

Natacha, sentada a sua frente. Pierre falava pouco, observava 0s rostos novos
e comia muito. Comecando pelas duas sopas iniciais, das quais ele escolheu
a la tortue, os pasteldes de carne e as perdizes, ela ndo perdeu nenhum prato
e nenhum vinho, sempre servido numa garrafa envolta num guardanapo gque
0 mordomo mostrava, com ar misterioso, por cima do ombro do seu vizinho
a mesa, e declarava “madeira seco”, ou “hiingaro”, ou “renano”. Ele
apanhava a primeira taca que tivesse & méo, entre as quatro tacas de cristal,
gravadas com o monograma do conde, colocadas diante de cada servico, e
bebia com prazer, olhando para os convidados com um aspecto cada vez
mais simpatico. Natacha, sentada a sua frente, olhava para Boris, como as
meninas de treze anos olham para o rapaz com quem acabaram de trocar o
primeiro beijo e por quem estdo apaixonadas. O mesmo olhar, ela as vezes
dirigia a Pierre, que diante do olhar daquela menina risonha, cheia de vida,
também tinha vontade de rir, sem saber por qué. (TOLSTOI, 2017, p.97)18

A personagem Natacha parece levar vida e jovialidade ao ambiente opaco e fuliginoso
da guerra que perpassa os acontecimentos de Guerra e Paz. Talvez seja justamente as
numerosas qualidades positivas associadas a personagem, emprestadas da irmd mais nova,

gue tenham causado tanto ciime em Sofia.

Além das producdes autobiograficas, Tolstdi terd uma vida muito agitada, marcada
pelos conflitos com a esposa, a relagdo familiar, sua intensa amizade com o autor Anton

Tchekhov e sua postura em que busca viver de forma mais simples possivel, com a finalidade

1818 Haramielt, cunepimeii npotus Hero. [Ibep Mano rOBOPHWII, OTJIAABIBAI HOBBIE JIMIA ¥ MHOTO €1, Haunnas ot
JIBYX CYIIOB, M3 KOTOPBIX OH BbIOpa & la tortue u kyne6siku u 10 pAGUUKOB, OH HE IPOITYCKAl HU OJHOrO OJIro/a
U HU OJHOTO BHMHA, KOTOPOE IBOPELKHI B 3aBEpHYTOH caideTkoil OyThUIKE TAaMHCTBEHHO BBICOBBIBAT H3-3a
IUieya cocena, MPUTOBapUBas: WIH «IpeiMazepay, WM «BEHIepCKOe», WM «peiHBeiiH». OH MOJCTaBIIsuI
IIEPBYIO IOMABIIYIOCA M3 UYETBIPEX XPYCTAIBHBIX, C BEH3eleM rpada, PIOMOK, CTOSABIIMX Iepell KaxIbIM
prOOpPOM, M IHJI C YIOBOJIBCTBHEM, BCe ¢ Oosiee M OoJiee NPUSATHBIM BHJOM IOTIIsAbIBas Ha rocreid. Harama,
CHJIeBIIIasl TPOTUB HEro, TisizieNia Ha bopuca, Kak MISAAT IeBOYKH TPUHA/IATH JIET Ha Malb4yrKa, C KOTOPBIM OHU
B IEPBBIH pa3 TOJBKO YTO MOLENOBAINCH U B KOTOPOTO OHM BIOOJEHBI. DTOT CaMbIil B3MUIA €e MHOT/A
oOpainasicst Ha [Ibepa, ¥ eMy 1O B3TJISLIOM 3TOM CMENIHOM, 0'KUBJICHHOW JIEBOYKH XOTEJIOCHh CMESIThCS CaMoMy,
ue 3Has yemy. (JI.H. Toxcroit, 1979, ctp. 80)
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de ndo explorar seus servos. Esses aspectos serdo explorados em biografias que auxiliam no
entendimento da relacdo de sua vida e de sua obra. Publicada em 2021, vencedora do prémio
russo Grande Livro, a mais importante honraria da Russia, a biografia A fuga do paraiso
(2013), de Pavel Bassinski, reconta os ultimos dias da vida de Tolstoi quando ele foge de casa
e falece dias depois, trazendo outros detalhes da trajetoria do autor que permitirdo entender
alguns fatos autobiograficos que serdo matéria para as suas narrativas. De acordo com Pavel
Bassinski, “Tolstoi lembrava-se do pai, amava-o, orgulhava-se dele, queria imita-lo, e quase
ndo conhecia a mae, mas mesmo assim a endeusava e retratou-a na personagem da princesa
Maria, em Guerra e paz. A mée personificava seu ideal feminino, esse ideal que ele exigiu
inconscientemente da futura mulher.” (BASSINSKI, 2013, p.9). O bidgrafo retrata o conde
como um homem tradicional, que idealizava a familia que havia tido, e por isso, designava
tanto aos seus filhos, como a sua mulher papéis a serem cumpridos que, de acordo com
Bassinski, relaciona-se diretamente com os contos em que o escritor demonstra esse ideal de
felicidade familiar, sobretudo quando se refere ao papel da esposa em sua familia:
Séfia Andréievna realizard muitas coisas desse quadro. Quando jovem,
trajava vestidos simples e curtos e medicava as mulheres camponesas. Era
uma excelente mae ¢ dona de casa. Nos sonhos de Nekhliudov, em “A
manha de um senhor de terras”, percebe-se facilmente o fundo erético. Sua
mulher deve ser um anjo, porém com a “perninha elegante", a “cabecinha
graciosa”, os "labios vermelhos". S6fia Andréievna ndo era uma beldade,

mas todos assinalavam seus atrativos na juventude e sua aparéncia jovem na
idade avancada. (BASSINSKI, 2013, p.92)

Para o biografo, um dos textos que possui tragos autobiograficos mais fortes de Liev
Tolstoi seria o conto “O diabo”, no qual o conde narra as relacdes de um nobre com uma
serva, empregada em sua propriedade. De acordo com Bassinski, a histéria apresenta
semelhancas da relagéo que o autor havia estabelecido com uma serva da propriedade de sua
Tia, Aksinia, que tivera relacbes com Tolstdi. Apds isso, ela engravidou do escritor e

permaneceu morando em lasnaia Poliana:

“O diabo” A novela homénima Tolstoi escreveu em dezembro de 1889, de
uma sob Tolstoi sobre si mesmo. E até mais intima do que Infancia. “Hoje,
Séfia Andréievna esta possessa”, escreveu Makovitski no diario em 13 de
maio de 1909,"com furia e raiva, censurava L. N. pela novela da qual ele ndo
se lembrava, nem sobre o que e quando a escreveu.” Nao se lembrava? Em
19 de fevereiro do mesmo ano, Tolstoi anotou no diario: “Reli ‘O diabo’. E
pesado, desagradavel". A novela O diabo era sobre as passagens mais
intimas e dolorosas na vida do casal. Tratava-se da ligacdo amorosa de
Tolstdi com Aksinia Bazikina, uma camponesa casada. O resultado dessa
ligacdo foi que ela teve um filho bastardo, fato sabido por Sé6fia Andréievna.
Em 29 de abril de 1909, Sukhétin, o genro de Tolstdi, escreveu no diario:
Fui com L.N. a casa de Tchekhov. De passagem, entramos na casa de uma
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camponesa, onde, de noite, morreu um peregrino desconhecido. [...] Tolstoi
dirigiu-se a um dos mujiques que estava ali. “Vocé é o qué?” "Estaroste,
senhor conde” “Como ¢é seu nome?” "Timofei Anik&nov."Chefe da
comunidade na Russia. Anikankin Era assim que chamavam o filho de
Tolst6i com Aksinia Bazikina, Timole. (BASSINSKI, 2013, p.106)

Segundo o bidgrafo, o filho de Tolst6i era extremante parecido com o autor, alto e
com olhos claros. O rapaz havia trabalhado na casa de varios de seus irméos legitimos, porém,
ndo conseguira permanecer no trabalho devido ao seu problema com o alcoolismo. O filho

bastardo n&o foi o Unico resultado das relagBes sentimentais e fisicas de Tolstoi.

Uma relacdo com outra camponesa, Solomida, resultara em tracos que também
influenciaram a construcéo ficcional de pelo menos trés obras ficcionais do autor: o0 romance

Ressureic¢do ¢ os contos “O diabo” ¢ “A manha de um senhor de terras” (1850):

Esse amor por uma plebeia ndo foi o primeiro. O mais provavel é que a
Aimosi cossaca Mariana da novela Os cossacos teve seu modelo real - uma
moca chamada Solomonida. [...] Ao voltar de Sebastopol e morando ora em
lasnaia Poliana, ora em Moscou, ele nota em si “ja ndo o temperamento”,
mas “o habito da libertinagem". [...] Por que a paixdo pela cossaca
Solomonida gerou sua mais poética obra, Os cossacos, e a ligacdo com a
camponesa de Iasnaia Poliana, “O diabo”, obra terrivel e desesperadora. Na
carta a lergolskaia e na novela “A manhd de um senhor de terras”, ele
elaborou todo um programa de sua futura vida familiar e, no fim dos anos
1850, ja conscientemente, procurava a candidata para ser a dona do paraiso
de Tasnaia Poliana. [...] Em “O diabo”, o terra-tenente Evguéni Irtiéniev
(quase homonimo de Nikélenka Irtiéniev, de Infancia) é, sem duvida, o
proprio Tolstéi com certas ressalvas. Tolstéi nem se da ao trabalho de
esconder isso. Evguéni termina a faculdade de direito. Tolst6i tentou, sem
frequentar as aulas, formar-se jurista. (BASSINSKI, 2013, p.109)

No conto “O diabo”, o dono de terras levguiéni procura uma camponesa para
estabelecer relagcdes sexuais, enquanto a esposa vivia o periodo de resguardo apds o
nascimento do filho. O conto traz tracos que expressam a vergonha do autor diante de sua
atitude machista, por se comportar como um animal que necessita de relacdes fisicas e

indecorosas, uma vez que ele trai sua mulher.

Uma agitacdo terrivel tomou conta de levguiéni, quando andava de volta
para casa. “O que vai acontecer? Como sera essa camponesa? De repente, ¢
uma coisa medonha, horrorosa. Nio, elas sdo bonitas”, disse consigo mesmo,
lembrando aquelas que tanto observava. “Mas 0 que vou falar, 0 que vou
fazer?” Passou o dia todo fora de si. No dia seguinte, ao meio-dia, foi para a
cabana do guarda-florestal. Danila estava na porta e, em siléncio, de modo
expressivo, acenou com a cabeca na direcdo da floresta. O sangue afluiu com
forca ao coracdo de levguiéni, ele sentiu as batidas do coracdo e seguiu para
a horta. Ninguém. Foi & casa de banho. Ninguém. Deu uma olhada ali, saiu e
de repente ouviu o estalo de um galho quebrado. Olhou e ela estava de pé, no
mato, atrds de um pequeno barranco. Ele se precipitou para & através do
barranco. No fundo, havia urtigas, que ele nem percebeu. Queimou-se nas
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urtigas, deixou o pincené cair do nariz no caminho e subiu por um aclive no
lado oposto. Com um avental branco bordado, saia ristica castanho-
avermelhada, xale vermelho-claro, pés descalcos, fresca, forte, bonita, ela
estava de pé e sorria com timidez. — Ali em volta tem uma trilha, podia ter
contornado — disse ela. — J& estou aqui faz um tempdo. Séculos. Ele se
aproximou e, olhando ao redor, tocou-a. Quinze minutos depois, separaram-
se, ele achou o pincené, foi ao encontro de Danila e, em resposta a sua
pergunta — “Esta satisfeito, patrdo?” —, lhe deu um rublo e foi para casa. Ele
estava satisfeito. A vergonha foi s6 no inicio. Mas depois passou. E tudo
estava bem. Estava bem, sobretudo, porque agora ele se sentia leve, calmo,
animado. Quanto a ela, levguiéni nem observou direito. Lembrava que era
limpa, fresca, simples, ndo era feia ¢ ndo tinha afetacdo. “Qual sera seu
sobrenome?”, perguntava para si mesmo. “Pétchnikova, ndo foi o que ele
disse? Mas que Pétchnikova é essa? Ha duas familias com esse nome. Deve
ser nora do velho Mikhail. Sim, deve ser isso. Pois ele tem um filho que
mora em Moscou; vou perguntar ao Danila, um dia desses.” A partir de
entdo, estava afastado aguele incbmodo, antes tdo importante, da vida no
campo — a abstinéncia involuntaria. (TOLSTOL, 2018, p.1055)°

O conto provocara imenso ciime em Sofia, pois a inspiracdo real para essa producéo
seria de um caso com uma camponesa que Tolstoi havia tido antes de se casar. A camponesa

ainda vivia em lasnaia Poliana quando Sofia se casou com o conde e tinha trés filhos.

Novamente, a relagdo intima com uma camponesa reaparece no romance Ressureicao,
no qual é narrada a histéria de Nekhliudov, um jovem que, nas férias da faculdade, vai passar
um tempo na casa de uma tia e acaba por ter relagdes com uma camponesa. Meses depois,
guando o jovem esta prestes a se formar, encaminhado para um bom emprego e noivo de uma
bela jovem da nobreza russa, Nekhliudov fica sabendo que a camponesa ficara gravida. Sem
saber o que fazer, o nobre deixa que a Tia dispense a empregada e dé dinheiro a ela para que

va viver longe da familia. Anos mais tarde, o advogado, adulto e noivo, encontra a jovem

19 CrpamHoe BoyHeHHWE oxBaTwio EBreHums, korma oH moexan momoi. «Yrto Ttakoe Oyzer? Urto Takoe
KkpectbsaHKa? UTo-HUOYAb BApYr Oe3o0pasHoe, yxkacHoe. Her, OHM KpacHBBL,— TOBOPWI OH cebe, BCIOMUHAs
TeX, Ha KOTOPBIX OH 3arisiabiBasics. — Ho uro s ckaxy, uto s caenaro?» llensiit nenp oH ObLT He cBoil. Ha
Jpyroii IcHb B ABEHAIaTh YaCOB OH IOILIEI K Kapayike. [laHuia cTOSAI B JBEPSIX U MOJTYa 3HAYUTEILHO KUBHYI
roioBoi K Jyiecy. KpoBp mpuimmina x cepany EBrenus, oH mo4yBCTBOBaN €ro M momena K oropoxy. Hukoro.
INonomen x 6ane. Hukoro. 3arisHy:n Tyaa, BBILIET U BAPYT YCIBIXal TPECK CIOMIICHHON BeTkH. OH OTIISIHYIICH,
OHa CTOsUIa B daile 3a oBpaxxkoM. OH Opocwics Tyga yepe3 oBpar. B oBpare Obuia KpamuBa, KOTOpOH OH He
3ameTi1. OH OCTpeKaJICs U, MMOTEPSIB C HOCY MEHCHE, BOeXasl Ha MPOTHBYIOJIOKHBIH Oyrop. B Genoi BeIMTON
3aHaBecKe, KpacHO-Oypoi HameBe, KpaCHOM SIPKOM IIIaTKe, ¢ OOCHIMU HOTaMH, CBEXasi, TBepJasi, KpacuBasi, OHa
cTosiia i pobKo ymbibanace. — TYT Kpyrom Tpormovka, 00omum Os,— cka3ana oHa,— A Mbl 1aBHo. ['onomsi. O
TIOJIONIEN K HEH U, OTJIAIBIBASACH, KOCHYICS ee. Yepes ueTBepTh Yaca OHU Pa3OlliINCh, OH HAIel IIEHCHE U 3allel
K Jlannie u B oTBeT Ha Bompoc ero: «J{oBoJdbHBI Jb, Oapuu?» — nan emy pyosab u nouren gaomoi. OH ObLI
nososieH. Ctbla OblT TONMbKO cHaudana. Ho morom mpomen. M Bce Obl1o xopormo. I'maBHOE, XOpomIo, 4To eMy
Terephb JIErKo, CIIOKOHHO, 001po. Ee oH XxopomeHbKO naxe He paccMmorpeln. IlomHmi, 4ro ymcTas, cBexasd,
HeIypHas u mpocras, 6e3 rpumac. «Ubst Oumib oHa? — roBopuil o cede. — [leunukoBa on ckazan? Kakas sxe
a0 [leunukoBa? Beap ux nBa meopa. JlomkHo ObITh, Muxaiinbl-cTapuka cHOXa. Jla, BepHO ero. Y HEro Bellb ChIH
xuBeT B Mockse, cnpomy y Jlanuisl korpa-HuOyap». C 3THX MOp YCTpaHWIIACh 3Ta BakKHas IpexJe
HETPUATHOCTD JIEPEBEHCKOM KH3HN — HeBOJIbHOE Bo3aepskanue. (JI.H. Tomcroit, 1982, ctp. 216)
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esperando por um julgamento. O protagonista descobre que ela era a empregada que ele havia
engravidado. A jovem, apds ser expulsa da fazenda da sua familia, tivera que trabalhar em
varios outros lugares, sofrendo com violéncias, castigos e abusos sexuais de seus patrfes, e
acaba se tornando prostituta. Em uma noite de trabalho, ela se envolvera em um caso de
homicidio de um de seus clientes e, por uma sucessdao de enganos, fora condenada como
culpada pelo assassinato. Ela se encontra sendo julgada injustamente, sob o risco de ser
enviada para uma prisao de trabalhos forcados na Sibéria, de onde poucos prisioneiros saiam
vivos. Nekhliudov tenta ajudar a jovem, oferecendo-se para cuidar de seu caso, inocenta-la e
para se casar com a mesma, como forma de reparar o erro do passado. A jovem aceita que ele
faca sua defesa, mas nédo aceita a proposta de casamento, entdo, ela acaba sendo libertada e se
casando com um camponés.Infelizmente, as relacbes de Tolstdi com as camponeses
exploradas na ficccdo, demonstram que apesar de lutar pelos servos e defendé-los, ele ndo

tratava as camponesas com o devido respeito.

De acordo com o biégrafo, Nekhliudov seria também um dos nomes de Tolstoi que o
autor empresta ao protagonista de Ressurreicdo e, também, ao personagem principal do conto
“A manha de um senhor de terras”. Nesse ultimo conto, o protagonista, também chamado
Nekhliudov, herda terras de sua familia e, apesar de ter se formado na faculdade para ser
advogado, decide se casar e administrar as terras da familia. Nota-se que Tolstoi,
possivelmente, faz uma ampla pesquisa para falar das técnicas de agricultura que Nekhliudov
usaria na fazenda, muito semelhantes, inclusive, com as técnicas descritas pelo personagem

Liévin, que interpreta um fazendeiro na obra Anna Kariénina.

O jovem senhor de terras, como ele havia escrito para a tia, tinha definido
regras de conduta em relagcdo a sua propriedade, e toda a sua vida e seus
afazeres estavam distribuidos em horas, dias e meses. O domingo era
destinado a ouvir as reclamagdes e pedidos dos servos domésticos e dos
mujigques, a visitar 0s camponeses pobres da propriedade e a lhes prestar
ajuda, com a concordancia do mir,199 que se reunia todo domingo a tarde e
tinha de decidir a quem prestar ajuda e como ela seria. Em tais atividades,
passou-se mais de um ano, e 0 jovem ja ndo era mais nenhum iniciante nos
conhecimentos praticos e tedricos de uma propriedade rural. Era um claro
domingo de junho quando, depois de tomar café e ler correndo um capitulo
de Maison rustique,200 com um caderno de anotacdes e um pacote de
dinheiro no bolso do casaco, Nekhliddov saiu da grande casa rural, com
colunas e varandas, onde ocupava apenas um quarto pequeno no térreo, e
seguiu pelo maltratado e descuidado caminho do velho jardim inglés rumo a
vila que se distribuia de ambos os lados da estrada principal. Nekhlitdov era
um jovem alto, vigoroso, de cabelos compridos, espessos, crespos e ruivo-
escuros, com um brilho radiante nos olhos negros, faces frescas e labios
rosados, acima dos quais apenas se distinguiam as primeiras penugens da
mocidade. Em todos 0s movimentos e em seus passos, percebia-se a forca, a
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energia e a generosa satisfacdo consigo mesmo da juventude. Os
camponeses, em grupos variados, voltavam da igreja; velhos, mocinhas,
criangas, mulheres com bebés no colo, em roupas domingueiras,
dispersavam-se em suas isbas, cumprimentando o patrdo com uma grande
inclinacdo da cabeca ao passar por ele. Nekhliudov entrou na rua e parou,
tirou do bolso o caderno e na Gltima pagina, onde havia anotagfes com sua
letra infantil, leu alguns nomes de camponeses e lembretes. “Ivan
Tchurissenok — pediu escoras”, leu Nekhlitdov e, seguindo pela rua,
aproximou-se do portdo da segunda isba a direita. A residéncia de
Tchurissenok consistia numa estrutura semidesmoronada com 0s cantos
estragados pelo mofo e as laterais inclinadas, afundada na terra de tal modo
que, por cima do imundo banco de areia misturado com esterco ao redor da
isba, mal se viam uma janelinha quebrada com os contraventos meio soltos e
uma outra janela menor, coberta por farrapos. (TOLSTOI, 2018, p. 333)%

O conto também permite perceber que o conde empresta, ainda, ao protagonista sua
compaixao pelos camponeses e a sua preocupagdo com que esses tivessem boas condicdes de
sobrevivéncia, demonstrando sua intencdo em melhorar a habitacdo de um de seus

empregados.

Outra producéo de Liev Tolstoi intimamente ligada a fatos autobiograficos € a novela
Sonata a Kreutzer (1889). Esta conta a historia de uma traicdo, em que a esposa, ao fazer
aulas de piano, acaba se envolvendo com seu professor. O marido que viaja muito demora um
bom tempo para descobrir a traicdo e também para aceita-la, mas, ao ter certeza da relacéo
extraconjugal, contrata um homem que mata o amante de sua mulher. Dessa forma, assim
como o conto “O diabo”, a novela trata da relagdo sexual fora do casamento como uma

espécie de crime:

20V Mo00r0 TOMeEIIHKa, KaK OH MHCal CBOEH TeTke, ObLIM COCTABJIEHBI IIpaBMIA AEHCTBHil 10 CBOEMY
XO3SICTBY, ¥ BCS KHU3Hb M 3aHATHS €r0 OBUTM PACIpPE/ICICHBI M0 YacaM, JHSAM M MecsiaM. BockpeceHbe ObLIO
Ha3HA4YEHO JJIS TpueMa IPOCHUTENEH, TBOPOBBIX M MY)KHKOB, [UII 00X0[a X035SHCTBa OCIHBIX KPECTBSIH H UIA
IMOTaHUS. UM TIOMOIIM C COTJAcHs MHpa, KOTOPHI coOMpaincs BE4epoM KakI0€ BOCKPECEHbE M IOJDKEH OBLIT
pemiarh, KOMy ¥ Kakylo TOMOIIb HY)KHO OBUIO OKa3bIBaTh. B Takux 3aHATHSAX MPOULIO Oojiee Toja, U MOJIOA0H
YeNoBeK OBUT y)ke He COBCEM HOBHYOK HH B NPAKTUYECKOM, HM B TEOPETHUCCKOM 3HAHWHU XO3sicTBa. bbuIO
SICHOE MIOHBCKOE BOCKpeceHbe, Koraa Hexironos, HamuBmuch Kodero u nmpobexas rinaBy «Maison rustique», ¢
3aMMCHON KHW)KKOW M TIaYKOW aCCHTHAIMH B KapMaHe CBOETO JIETOHBKOTO IAajbTO, BBIIIEN W3 OOJIBIIOTO C
KOJIOHHAJIJaMU M Teppacamu JIEPEBEHCKOTo JOMa, B KOTOPOM 3aHMMall BHU3Y OJHY MaJICHbKYI0O KOMHATKY, U TIO
HEYHIIEHBIM, 3apOCIIUM JOPOKKAM CTAPOT0 aHTIIMICKOTO CaJlla HampaBHIICS K CENy, PacloJIOKEHHOMY TI0 00eHM
CTOpoHaM O0JIBIION goporu. HeximonoB ObLT BEICOKUH, CTPOWHBIA MOJIOJIOW YENOBEK C OOJBIIMMH, TYCTHIMH,
BBIOITUMHUCS TEMHO-PYCBIMH BOJIOCAMH, C CBETJIBIM OJICCKOM B YEPHBIX IJ1a3aX, CBSKUMH MICKAMU U PyMSHBIMU
ry0aMu, Hall KOTOPHIMH TOJBHKO TMOKA3BIBAICS MEPBBIA IMYIIOK FOHOCTH. BO BceX ABIDKEHBSIX €r0 W MOXOIKE
3aMETHBI OBUIM CHJIA, SHEPTHS U JOOPOIYIIHOE CaMOJIOBOIBCTBO MOJIOAOCTU. KpecThsIHCKHIA HAPOI MECTPHIMU
TOJIIAMH BO3BPAIAJICS W3 IIEPKBHU; CTApUKH, JEBKH, JETH, 0a0Bl C TPyIHBIMH MIAICHIAMH, B MPa3THAIHBIX
OJICKIAX, PACXOJWINCH M0 CBOMM M30aM, HU3KO KJIAHSAACh OapuHy U 00xoxas ero. Boiinsa B ymuny, Hexmromos
OCTAHOBWJICS, BBIHYJI M3 KapMaHa 3allMCHYI0O KHIDKKY M Ha TOCIEIHEW, WCIHCAHHON METCKUM TOYEPKOM
CTpaHHULIE MPOYES HECKOJbKO KPECTbSIHCKUX MUMEH ¢ oTMeTKaMu. «/BaH UypHCEHOK — MpOCHI COLIEK»,—
mpouern OH W, BOWIS B YAUWILY, MOJOIIET K BOPOTaM BTOpoW m30bI crpaBa. JKunuiie UypuceHKa COCTaBIISIIH:
MTOJTyCTHUBIIUH, TOJOMPENBIH ¢ YIIOB cpyO, MOTHYBIIHICS HAOOK M BPOCIIUI B 3€MIIIO Tak, YTO HAJ CaMOi
HABO3HOM 3aBaJIMHOW BHHEIUCH OJHO Pa30MUTOE KPacHOE BOJOKOBOE OKOHIIC C MOJYOTOPBAHHBIM CTaBHEM, W
Ipyroe, Bonrube, 3atkayroe xmomkoM. (JI.H. Tomcro#, 1979, crp. 324-325)
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A novela “O diabo” foi escrita depois de “A sonata a Kreutzer” (1888), mas,
em compensacdo, simultaneamente ao posfacio de “A Sonata a Kreutzer”,
no qual Tolst6i pronunciou a sentenga moral ndo s6 ao amor sexual, mas
também ao casamento: “O casamento cristio ndo pode existir € nunca
existiu.” A “Sonata a Kreutzer” foi escrita antes, mas pelo enredo é a
continuacdo de “O diabo”. Depois que Evguéni matou Stepanida, ele foi
reconhecido como doente mental e condenado a confisséo religiosa. Depois
da prisdo preventiva e do mosteiro, ele tornou-se um alcodlatra
irrecuperavel. P6zdnichev, o her6i de “A Sonata a Kreutzer”, também foi
libertado gracas ao juri do tribunal. (BASSINSKI, 2013, p.111)

De acordo com os bidgrafos Pavel Bassinski e Rosamund Bartlett, a novela foi
inspirada na amizade de Sofia Andréievna, esposa de Tolstdéi com um professor de piano, o
qual causou muitos ciimes em Tolstoi. Tanto pela leitura dos diarios intimos de Tolstoi, como
pela leitura das biografias, ndo é possivel saber se de fato Sofia Andréievna estabeleceu uma
relacdo extraconjugal com o professor, mas alguns bidgrafos citam que ela chegou a ficar
meses separada de Tolst6i devido a essa questdo, que se tornou um problema para o casal.
Pavel Bassinski ressalta que “O pubico estava ansiando pelas novidades, pelas sensagdes. A
sensacdo do décimo terceiro volume era ‘A sonata a Kreutzer’. E sabido como lhe foi dificil
escrever ‘A sonata a Kreutzer’.” (BASSINSKI, 2013, p.320). E possivel perceber uma
possivel verossimilhanca presente no sofrimento do personagem ao constatar a traicdo da
esposa e a situacdo de degradacdo de seu casamento, que pode ter sido emprestada pelos

sentimentos reais do conde ao acreditar que havia sido traido por Sofia:

Todos os meus esfor¢os foram indteis, era presa de inexplicavel mal estar,
sentia-me envergonhado, aborrecido. Depois veio a tristeza e o sofrimento.
No terceiro ou no quarto dia pareceu-me que minha mulher estava triste.
Perguntei-lhe o que tinha e beijei-a. Segundo a minha maneira de pensar, ela
s0 podia querer afagos. Afastou-me com um gesto e desatou a chorar.
Porque? N&o o sabia explicar. Sentia-se mal disposta, nervosa. O cansacgo
fisico revelara-lhe, talvez, a verdadeira natureza das nossas relagdes, mas
ndo podia exprimir os seus sentimentos. Como eu continuasse insistindo,
disse-me que estava preocupada com a mde. Nao acreditei nela. Pus-me a
animéa-la sem lhe falar dos pais. Ndao compreendi que isso era um pretexto
para poder entregar-se ao seu desalento. »Ela mal me ouvia. Censurei-lhe os
caprichos e zombei das suas lagrimas. Ela deixou de chorar. Censurou-me
asperamente, chamou-me egoista e cruel. Olhei-a. Ndo parecia a mesma. A
sua fisionomia revelava hostilidade. Que significava essa inexplicavel
atitude? Que queria isso dizer? N&o era a mesma mulher! Tentei sossegé-la,
mas esbarrei com tal frieza e com tal amargura que acabei por perder o
sangue frio e a nossa palestra degenerou em discussdo violenta. A impressédo
produzida por esse primeiro dissentimento foi terrivel. Era a revelacdo do
abismo que nos separava. A satisfacdo dos sentidos matara-nos as ilusdes.
Encontrdvamo-nos em face um do outro como realmente éramos: dois
egoistas procurando simultaneamente explorar-se, dois entes que
reciprocamente se olham como simples instrumentos de prazer. »Esse
dissentimento era a revelacdo da nossa maneira de ser, surgindo nitida,
implacavel, num momento de trégua sensual. Mas s6 mais tarde compreendi
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isto. Um periodo de volUpia adormeceu a hostilidade latente. Julguei que n&o
discutiriamos mais. Mas a saciedade voltou. Tornavamo-nos indteis um ao
outro. E uma nova discussdo surgiu. Fiquei surpreendido. Julgara a primeira
um simples mal entendido e alimentava a esperanca de que seria a Ultima.
Enganara-me. A discussdo nasceu de uma futilidade. Foi uma questdo de
dinheiro. Eu nunca fui avarento e muito menos para minha mulher. Fiz-lhe
uma ligeira observacdo a que ela deu um sentido muito diferente, julgando
que eu queria servir-me do dinheiro para domina-la. Dados 0s no0ssos
caracteres, nada havia de mais ridiculo e de mais estlpido. Zanguei-me,
acusei-a de falta de tato. Ela replicou... e eis-nos discutindo. »No seu rosto,
no seu olhar, nas suas palavras notei a mesma expressdo de 6dio que me
ferira logo na primeira vez. Discutira muita vez com meu irmdo, com 0S
meus amigos, mesmo com meu pai. Nunca lhes vira essa expressao odienta.
Mas os caprichos da nossa sensualidade dissimulavam, de novo, esse ddio. E
eu consolei-me, acalentando a esperanga de que esses dissentimentos fossem
pequenos nadas que, com a convivéncia, desapareceriam. »Mas surgiu
terceira, depois quarta discussdo. Compreendi que o mal era sem remédio.
Habituei-me a essas cenas, perguntando a mim prdprio porque seria eu e ndo
outro, eu, tdo cheio de boa fé, que no lar encontrasse tdo deploravel
existéncia. Ignorava ainda que o que se dava comigo se dava igualmente
com todos, e que todos, como eu, julgavam ser uma excecao, ocultavam aos
amigos esse mal, como a si proprios o tentavam dissimular. A minha
situagcdo piorou de dia para dia. Decorridas as primeiras semanas, senti no
coracdo a dor das supremas desilusbes. Compreendi que seria um
desgragado, que o casamento, longe de ser uma felicidade, é um fardo
pesadissimo. Mas ndo o confessei a ninguém. »Guardei para mim a minha
dor e a minha decepgédo. Ainda hoje o ndo confessaria se ndo fosse o seu
desenlace. E hoje admira-me ndo ter compreendido logo donde vinham as
nossas desavencas. (TOLSTOI, 2013, p.43 -44) 2

21 Cxonbko 5 Hu cTapaicsi yCTPOUTh cebe METOBBIH Mecsll, HUYEeTo He BBIXOAWIO. Bee Bpems Obuto ramxo,
CTBIIHO M CKy4HO. HO OuYeHb CKOpO cTajo eme My4YuTesNbHO Tspkeno. [...] Kaxercs, Ha Tpetmit wium Ha
YeTBEPTHIH JE€Hb 5 3aCTal )KEHY CKYy4YHOIO, CTaJ CIIpAIMBAaTh, O Y€M, CTal OOHUMATh €€, YTO, 0-MOEMY, ObLIO
BCe, YeT0 OHA MOTJIA XKeJlaTh, a OHA OTBEJa MO0 pyKy U 3arurakara. O wem? OHa He ymena ckaszats. Ho eif 66110
TPYCTHO, TsDKeNo. BeposiTHO, ee M3My4eHHbIE HEPBBI MOJCKA3aIN € UCTHUHY O IaJIOCTH HAllMX CHOIICHWH; HO
OHa HE yMmena cKaszaTh. S1 cTanm mompammBaTh, OHa YTO-TO CKa3aja, 4To el rpyctHo 0Oe3 maTtepu. MHue
II0Ka3aJI0Ch, YTO 3TO HeTpaBa. S cTay yroBapuBarh e, IpOMOIYaB O MaTepH. S He MOHsLI, 4TO €if mpocTo ObLI0
TSDKEJNO, a MaTh ObliIa TOJILKO OTTOBOpKA. [...] S ympekHy: ee B Kamnpuse, U BAPYT JHIO €€ COBCEM M3MEHMIIOCH,
BMECTO TPYCTH BBIPA3WJIOCh pa3lpakeHHE, W OHA CaMbIMH SIOBUTBHIMH CIOBAaMM Hadana YNpEKaTb MEHS B
SrOM3ME U )KECTOKOCTH. S| B3MIISTHYN Ha Hee. Bce nuIo ee BrIpaXkaio MOJTHEHITYI0 XOJIOJHOCTh U BPaXXeOHOCTh
[...] «Kak? uto? [...] Jla HE MoxkeT ObITh, a 3TO He oHa!» S monmpoOoBai OBLIO CMATYUTH €€, HO HATKHYJICS Ha
TaKyl0 HENpeoJOJMMYI0 CTEHY XOJOIHOW, SOBUTOH BPaXIEOHOCTH, YTO HE YCHENn S OIITHYTBCS, Kak
pas3lpakeHHEe 3aXBaTHJIO M MEHs, U Mbl HarOBOPWMJIM IPYr APYry Kydy HeHpusTHocTeil. BreuaTtnenue stoi
TIEpPBOH CCOPBI OBLIO YXKACHO. [...] 3TO OBLIO TOJIBKO OOHAPYKEHUE TOH MPOIMACTH, KOTOPasi B IEHCTBUTEILHOCTH
Oblla MEXAY HamH. BiioONeHHOCTh MCTOMIMIIACH YIOBJIETBOPEHHWEM YYBCTBEHHOCTH, M OCTAJUCh MBI JPYT
MIPOTHB Jpyra B HAIleM JICHCTBUTEIFHOM OTHOIIEHHH APYT K APYTY, TO €CTh J[Ba COBEPLICHHO WyX/IbIE IPYyT
JpYry SrOUCTa, JKENAaIoIIue MOJYIUuTh cebe Kak MOXKHO OOJIbIIE YIOBOJILCTBHS OJUH 4epe3 JApyroro. [...] aTo
OBLIO TOJBKO BCIEIACTBUE MPEKPAIICHUS] YyBCTBEHHOCTH OOHApYXKHMBIIECECS HAIle JCHCTBUTEIFHOE OTHOILICHUE
Ipyr K apyry. S1 He mOHMMal, 4YTO 3TO XOJIOJHOE M BpaJIeOHOE OTHOIIEHHE ObUIO HAIIMM HOPMajbHBIM
OTHOIIEHHEM, HE TIOHUMAJI 3TOT0 IIOTOMY, UTO 3TO BpaxeOHOE OTHOLICHUE B IIEPBOE BPEMSI 0UEHb CKOPO OIAThH
3aKpBUIOCH OT HAC BHOBB ITOTHSBIICIOCS IIEPETOHHOI YyBCTBEHHOCTHIO, TO €CTh Bifoonenrnem. W s mogyman, |[...]
yro Oonblie 3Toro yxe He Oyner. Ho [...] oueHb CKOpPO HACTYNWIJI ONSATH MEPUOJ| NMPECHIIICHHS, OISTh MBI
nepecTany ObITh HY)KHBIMH IPYT ApYry, W IPOM30LUIA OIATh ccopa. Bropas ccopa 3Ta mopasmia MeHs ele
OosibHee, yeM nepBasi. Ctano ObITh, NepBasi He ObUIA CIIY4aHOCTBIO, @ ATO TaK U JOJDKHO OBITh M Tak U OyJer,
nymai s. Bropas ccopa tem 6osee mopasuiia MeHsl, YT0 OHa BO3HHKIIA [0 CAMOMY HEBO3MOXXHOMY MOBOJY. UTo-
TO TaKOe M3-3a JEHEeT, KOTOPBIX s1 HUKOT/Ia He JKaJleNl U y)K HUKaK He MOT JKaJIeTh JUIsl JKEHBI. [...] OHa TaKk Kak-To
MOBEPHYJIA JIENIO, YTO KaKOe-TO MOE 3aMeuaHue OKa3aloCh BBIPAKCHHEM MOETO JKEJIaHWsl BIIACTBOBATh HaJl Heil
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A publicacdo de A sonata a Kreutzer parece ter de fato uma inter-relagdo com os
ciimes que o conde sentira da esposa. A publicacdo da novela deixa Tolstdi particularmente
instavel: “Essas variantes ndo satisfaziam Tolstoi e, até o Gltimo momento, ele ndo tinha
certeza se a historia de cilme terminaria como terminou - com o assassinato da esposa. Mas,
mesmo depois da publicagdo, sua consciéncia de escritor ndo podia ficar tranquila.”
(BASSINSKI, 2013, p.320). O sofrimento do autor com a publicacio da novela termina por se
dissolver na publicacdo de um posfacio que explica os sentidos da obra de Tolst6i, mas ndo
faz referéncia a questdo entre sua esposa e o professor: “Atacado por inimeras cartas com
pedidos de explicacGes sobre o que ele quisera dizer com a novela, Tolstdi se viu obrigado a
dar um passo terrivel do ponto de vista da dignidade de escritor. Ele publicou um "Posfacio" a
novela, explicando minuciosamente seu sentido.” (BASSINSKI, 2013, p.320).

O biografo conta que outra obra de Tolstoi, a peca de teatro E a luz ilumina as trevas
(1890), também contém fortes tracos autobiograficos. Na peca, 0 escritor expressou sua
posicdo perante o problema da renincia da propriedade e procurou entender o drama da
esposa. O protagonista da peca, Nikolai Ivanovitch Sarintsev, homem rico, estudou o
evangelho e resolveu renunciar aos bens, distribui-los entre os pobres e viver de seu trabalho.
A parte prejudicada era a esposa, Maria Ivanov, e os filhos, Stiepan, Ivan, Liuba e Katia. A
peca apresenta como tema principal a questio da propriedade e fora finalizada em 1890: “E a
peca mais pessoal de Tolstdi e, no seu enredo autobiografico, pode ser comparada somente
com a novela ‘O Diabo’” (BASSINSKI, 2013, p.307). A peca trata também de um tema
conflituoso no seio da familia Tolst6i: Quando o escritor se casou com Sofia Andréievna

Behrs a familia dos Behrs Ihe ofereceu as duas filhas: Sofia, a mais velha, e Tania, pelo

4yepes JCHbI'M, Ha KOTOPBIX S YTBEPIKAasl OyTO Obl CBOE UCKITIOUUTEIBHOE MPABO, YTO-TO HEBO3MOXKHOE, TIIYIOE,
M0JIJI0C, HECBOMCTBEHHOE HU MHE, HU eil. S pa3apakuiics, cTall ypeKaTh € B HeeIMKaTHOCTH, OHA MEHS,— U
Moo OMsATh. M B CJIOBax M B BBIPAXKCHHUH €€ JIMIA U TJa3 sl YBUAAI ONSATh Ty XKe, HPEKIe TaKk MOPA3UBILIYIO
MEHSI, KECTOKYIO, XOJIOMHYIO BpaxaecOHOCTh. C OpaToM, C MPUATEIISIMHU, C OTIOM, s TIOMHIO, S CCOPUJICS, HO
HUKOT/Ia MEXJy HaMH He ObUIO TOW OCOOCHHOM, SIOBHTOM 3700bI, KOTOpas Obula TyT. HOo mpoImio HeCKOJIbKO
BpPEMCHH, U OIAThH 3Ta B3aMMHAsl HCHABHCTh CKPBUIACH T10]] BIFOOJIEHHOCTHIO, TO €CTh YyBCTBEHHOCTBIO, H SI €IS
yremaJjicsa MbIC/IbIO, YTO 3TH JIBC CCOPbI 6I>IJ'H/I OIHI/I6KI/I, KOTOPBIC MOKHO HUCIPAaBUTh. Ho Bot HacCTynuja TPpEThA,
YeTBepTast CCOPa, U 5 MOHSLI, YTO ITO HE CIYYaiHOCTS |[...] [Ipu 3TOM Mydusia MEHsI elie Ta yKacHasi MbIC/Ib, YTO
9TO OJWH s TOJBKO TaK IypPHO, HEMOXOXXE Ha TO, YTO sl OXKHIAJ, )KUBY C JKCHOW, TOrJa Kak B JPYTUX
CYIpYXXeCTBaxX 3TOro He ObIBaeT. S He 3HAJN elle TOrjaa, 4To 3TO OOIIas y4acTh, HO YTO BCE TaK JKe, Kak s,
JyMAIOT, YTO TO WX UCKIFOUUTEIHFHOE HECUACTHE, CKPHIBAIOT 3TO MCKITFOUUTEIBHOE, IIOCTHIIHOEC CBOC HECUACTHE
HE TOJILKO OT JIPYTMX, HO U OT camMux ceds, camu cebe He mpu3HAIoTCs B 3ToM. Havanoch ¢ mepBbIX THEH U
MPOJIOJDKANIOCh BCE BPEMs, M BCE YCHJIMBAsICh M OXKECTOYasCh. B TIyOMHE AyIIM s ¢ TEPBBIX K€ HENENb
MMOYYBCTBOBAJI, YTO A IOIAJICA, YTO BBINIJIO HE TO, YEro A OXUAAJI, YTO )KCHI/ITB6a HC TOJIBKO HE CYHACThEC, HO
HEYTO OYCHB TSDKEIOE, HO 5, KaK U Bce, He XOTeN MPU3HAThCA cede (s OBl He mpu3Hacs ceOe U Temeph, ecIi ObI
HEe KOHEI[) U CKphIBAJl HE TOJILKO OT APYrux, HO OT ceOs. Temepp s yaMBISIOCH, KaKk s HE BHIAJl CBOErO
nacrosmiero nojoxenus. (JI.H. Toncroit, 1982, crp. 148-150)
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menos 10 anos mais nova que Sofia. Entretanto, o autor escolheu se casar com Sofia e

retratou parte dessa passagem de sua vida na peca de teatro:
[...] os personagens principais sdo Aleksandra Ivanovna Kokhévtseva,
cunhada de Nikolai lvanovitch, e seu marido, Piotr Semionovitch. Os
prototipos deles sdo transparentes: Tolst6i, a esposa com os filhos e os
Kuzminski. [...] A peca era uma resposta convincente para a pergunta sobre
0 gue teria acontecido se Tolstoi tivesse escolhido Tania em vez de Sofia e a
tivesse esperado chegar a maioridade. Eis o que aconteceria: Tania, sem
pensar duas vezes, teria declarado o marido como demente quando ele
comecasse a desatinar. A personagem de Maria Ivanovna (S6fia Andréievna)

ja € mais completa. Em principio, ela é capaz de compartilhar as convicgoes
de seu marido porque o0 ama infinitamente. (BASSINSKI, 2013, p.307)

Na obra Tolstéi: uma biografia (2013), de Rosamund Bartlett, a bidgrafa cita que
Tolstdi se relacionava muito bem com Ténia, que os dois adoravam cagar, € iSSo provocou
ciimes na esposa Sofia, sobretudo, nos periodos de gravidez, que foram longos, ja que Tolstoi
teve 13 filhos. Tolstdi também admirava a sensualidade de Tania, chegando a citar esses
aspectos em seus diarios e utilizando tal tragco para inspirar a criacdo da personagem Natacha,

de Guerra e Paz.

Os diarios intimos de Liev Tolstdi sdo anotagdes cotidianas que o conde fazia sobre
seu dia a dia e sobre sua familia, que auxiliam muito no entendimento de sua obra e de sua
visdo acerca da literatura. Entre 0s assuntos mais presentes em suas anotacdes, estdo seus
conflitos com a esposa Sofia Andréievna, sua opinido sobre literatura e suas leituras, alem de
sua grande amizade com Tchekhov: “18 de Junho - Dormi pouco, mas apesar disso trabalhei
algo melhor. Corrigi trés fasciculos ... Fui com Tchekhov a Mechtcherkoie e a Ivino:
mulheres doentes, agradavel escritor camponés, e mulheres espertas, uma principalmente
igual a todo o mundo.” (TOLSTOI, 1910, p. 51). O jovem escritor, amigo de Tolst6i, mora
por um ano em lasnaia Poliana e chega a despertar o ciime de Sofia Andréievna, ja que
Tchekhov passa a ajudar Tolstéi na criagdo e na publicacdo de suas obras, diminuindo a
importancia e a necessidade de Sofia Andréievna em participar do trabalho do escritor. “11 de
Outubro. - Os dias passam sem ocupacdo... Em casa, Sofia Andreevna estd novamente agitada
pela preocupagdo das minhas pretensas entrevistas secretas com Tchekhov. Inspira-me muita
pena, ela esta doente.” (TOLSTOI, 1910, p.92). Nos didrios, € possivel encontrar também as
opiniGes de Tolstoi acerca da literatura de sua época. Assim como ele critica a literatura
classica pela falta de sinceridade, ele critica também a literatura realista pelo dialogo

excessivo com outros campos das ciéncias humanas:
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Que terrivel veneno intelectual é a literatura contemporanea. Principalmente
para a gente moca do povo. Para comecar, ela embucha a memoéria com a
parolagem confusa, vazia e cheia de presuncdo, dos escritores que escrevem
para a atualidade. O trago caracteristico e simultaneamente o0 grande perigo
dessa parolagem esta no fato de ela ser feita de alusdes e citagdes dos mais
diversos autores, antigos e modernos. Citam-se ditinhos (SIC) de Platdo, de
Hegel, de Darwin, todos autores dos quais 0s nossos literatos ndo tem a
menor ideia, e ao lado disso alguns ditinhos(SIC) de qualquer Gorki,
Andreev, Artzybashev, etc..., que ndo merecem realmente o esforco para se
ter uma ideia, qualquer que seja; em segundo lugar, essa parolagem é
prejudicial, porque entope as cabec¢as e ndo deixa lugar nem oportunidade
para conhecer 0s escritores antigos, que suportaram a prova do tempo, nao
s6 durante dez anos, mas durante cem e mil anos. (TOLSTOI, 1910, p.88)

Essa proposicao de Tolstoi demonstra a visdo tradicional que o autor mantém acerca
da criacdo literaria, uma vez que, para ele, as producfes devem transmitir verdade aos
leitores, 0 que parece indicar que o conde admirava e tinha como modelo narrativas
tradicionais que parecem ser similares as lendas e as histérias do interior da Rdssia, surgidas
em sua formacdo historica, como ja foi trabalhado na introducdo dessa tese. Outro aspecto
observado em relacdo a literatura nos diarios do autor de Guerra e Paz é a opinido do autor
como leitor de Dostoiévski, autor ao qual fora comparado varias vezes pela critica literaria
russa e internacional: “18 de Outubro. - Li Dostoiévski e surpreendeu-me o seu desleixo, o
que ha nele de artificial, de forcado, e li Nikolaiev - A nocdo de Deus. Os trés primeiros
capitulos da primeira parte sio muito, muito bons.” (TOLSTOI, 1910, p. 94). Novamente,
observa-se que as criticas de Tolstdi a artificialidade que ele vé em Dostoiévski sdo muito
semelhantes as criticas que ele faz as produgdes de William Shakespeare, trabalhadas no
primeiro capitulo desta tese. Da mesma forma, a critica sobre o modo como 0s personagens de
Crime e castigo (1866) se comunicam, utilizando a mesma lingua, indiferente de suas classes
sociais também se associam as criticas que o autor faz sobre a linguagem dos personagens das
pecas do autor de Otelo(1622):

Li os Irmdos Karamazov, disse ele a Bulgakov. Veja s6 0 que representam
agora no Teatro Artistico. Como tudo isso carece de arte! Estad tudo as
avessas: as personagens fazem exatamente o que ndo deviam. Acaba ficando
banal: sabemos antecipadamente que os herdis nao fardo o que devem e o

que esperamos; € de uma extraordinaria falta de arte! E todos falam a mesma
lingua. (TOLSTOI, 1910, p.92)

Novamente, ao comentar as obras de Dostoiévski, Tolstoi propde sua visdo sobre o
que seria a verdadeira arte, retomando o seu polémico ensaio, O que é a arte?, em que ele
associa a arte as concepgdes de verdade, de verossimilhanca e de simplicidade. Essa
concepcdo de arte, proposta por Tolstoi, pode ser associada a utilizacdo de fatos

autobiograficos para inspirar e produzir sua obra, aspecto que sera ressaltado por Rosamund
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Bartlett que aponta esse ponto em vérias narrativas de Liev Tolstoi. Para Bartlett, “O culto de
Tolstdi por seus ancestrais, além de ter sido um emblema de orgulho, fundamental para o seu
proprio senso de identidade, também forneceu inspiracdo para seus grandes romances.”
(BARTLETT, 2013, p.33). A relagdo de sua familia com as passagens da historia da Russia
influenciam diretamente o romance Guerra e Paz, considerado a obra prima do autor. “Seu
duradouro interesse pela geragdo da Revolta dezembrista, de 1825, por exemplo, que serviu
de inspiracdo para Guerra e Paz, foi em parte estimulado por seu parentesco distante com
Serguei Volkonski pessoalmente, em Florenga, em 1860.” (BARTLETT, 2013, p.33). Depois
de ser anistiado por Alexandre Il, Volkonski, avé de Tolstoi, retornara havia pouco de seu
exilio de trinta anos na Sibéria, e a essa altura ja era idoso. O familiar foi a principal
inspiracdo para a construcdo do Principe Volkdnski, um dos protagonistas da obra:
Trés anos depois, quando Tolstoi comegou a escrever Guerra e Paz, seus
ancestrais tornaram-se prototipos indispensaveis de muitos dos personagens
centrais do romance, razdo pela qual vale a pena retroceder vérias geracoes
no estudo sobre a vida de Tolst6i. Em sua ficgdo, Tolstdi tinha compromisso
com a verdade, mas por alguma razdo jamais submeteu sua histéria familiar

a mesma aguda analise racional que aplicava a maior parte das outras coisas.
(BARTLETT, 2013, p.33)

Dessa forma, a reelaboracdo de fatos autobiogréficos, que influenciam na producéo
das obras do conde, pode ser interpretada como um artificio ficcional utilizado pelo escritor
para corresponder ao ideal de arte do autor. Para Tolstdi, a arte deveria ser compromissada
com a verdade, demonstrar a verossimilhanca com a realidade e trabalhar a simplicidade na
construcdo narrativa e na linguagem, de forma suficiente para que todos tivessem acesso a

leitura dessa obra.

A histéria do avo de Tolstoi foi um embrido importante para a escrita de Guerra e Paz,
pois foi Volkonski que, em 1799, pediu o afastamento do exército e se retirou para sua
propriedade, onde construiu o idilico ambiente de lasnaia Poliana e se dedicou integralmente
a criacdo e a educacdo de sua filha Maria. A criacdo da propriedade tem relacdo direta com a

histéria da Russia e com a base agraria que caracterizava o pais:

A propriedade rural russa era muitas coisas — base familiar, arena de
apresentacOes artisticas, refugio campestre —, mas também um centro de
producgdo agricola. Como tal, reforgou os aspectos patriarcais que impediam
a modernizacao do pais, uma vez que o idilio bucolico so era possivel gracas
aos camponeses que mantinham o funcionamento da propriedade. Em
termos de riqueza de recursos humanos, ou seja, servos, VVolkénski era uma
aristocrata de posicdo mediana, pois possuia apenas 150 “almas” em lasnaia
Poliana, mas fazia parte da maioria. Na Russia, no inicio do século XIX,
apenas 3% dos quase novecentos mil membros da nobreza tinham mais de
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500 servos. Todavia, tratava-se de méo-de-obra livre, e 0s camponeses
passavam maus bocados, particularmente depois de 1762, quando a nobreza
foi “emancipada” e se libertou da obrigatoriedade do servigo publico. Os
servos tiveram de esperar mais cem anos para serem emancipados, em 1861.
Até entdo ndo podiam ser donos de suas préprias terras, ndo podiam se casar
sem a permisséo de seu dono, que tinham o direito de submeté-los a castigos
corporais ou manda-los para o exilio na Sibéria. Haviam proprietéarios de
terras que abusavam de seus poderes ilimitados e lidavam com seus servos
com crueldade inimaginavel. Nikolai Volkdnski ndo era um deles. [...] A
relacdo de Volkdnski com seus servos merece grande destaque nas memorias
de Tolstdi sobre o avd, a quem claramente idolatrava. (BARTLETT, 2013,
p.50)

A admiracdo do neto pelo avb pode ser observada em um trecho de Guerra e Paz em
que o Principe Volkénski é chamado pelo Coronel do exército para discutir sobre como
deveriam ser 0s préximos passos no combate as tropas francesas que estavam invadindo a

RUssia e o patriarca se impde, demonstrando sua forca e autoridade:

— Muito prazer em vé-lo, va para onde eles estdo reunidos e espere por
mim. — O soberano entrou no escritorio. Atras dele vieram o principe Piotr
Mikhailovitch Volkénski, o bardo Stein, e atras deles as portas foram
fechadas. O principe Andrei, fazendo uso da autorizagdo do soberano,
seguiu, ao lado de Paulucci, a quem ja conhecia desde a Turquia, para a sala
onde o conselho estava reunido. O principe Piotr Mikhailovitch Volkdnski
ocupava a funcdo de uma espécie de chefe do Estado-Maior do soberano.
Volkonski saiu do escritdrio e, trazendo mapas para a sala e abrindo-os sobre
a mesa, transmitiu as perguntas sobre as quais desejava ouvir a opinido dos
senhores ali reunidos. A questdo era que, de noite, chegara a noticia (que
mais tarde se verificou falsa) do deslocamento dos franceses pelo flanco do
acampamento de Drissa. Armfeldt comecou a falar primeiro, de modo
inesperado, e para fazer face a dificuldade que se apresentava prop6s uma
posicdo completamente nova, que ndo se justificava de forma alguma
(exceto como um desejo de mostrar que ele também podia ter uma opinido),
uma posigdo distante das estradas de Petersburgo e de Moscou, na qual, a
seu ver, 0 exército devia se instalar e, uma vez reunido, esperar 0 inimigo.
[...] quando Volkénski, de sobrancelhas franzidas, disse que estava
perguntando a sua opinido em nome do soberano, Pfuhl levantou-se,
animou-se de repente, e comecou a falar: — Estragaram tudo, confundiram
tudo, todos queriam saber mais do que eu, mas agora recorreram a mim:
como corrigir? Ndo h4 nada a corrigir. E preciso cumprir tudo & risca,
segundo os principios que eu estabeleci — disse, batendo na mesa com o0s
dedos ossudos. — Onde estd a dificuldade? Absurdo, Kinderspiel. —
Aproximou-se do mapa e comecou a falar rapidamente, batendo o dedo
magro no mapa e mostrando que nenhum acaso podia alterar a viabilidade
do acampamento de Drissa, que tudo estava previsto e gque, se 0 inimigo de
fato avancasse pelo flanco, o inimigo seria inexoravelmente aniquilado.
(TOLSTOL, 2017, p.995)

Nas producdes de Tolstodi, é possivel observar claramente outros aspectos relacionados
ao avd, como as passagens sobre a propriedade da familia, l1asnaia Poliana, e sua critica em

relacdo a forma com que os grandes proprietarios tratavam o0s servos. Na obra Anna
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Kariénina, Liévin, o fazendeiro que se casa com Kitty, tem uma profunda discussdao com seu
irmao sobre a injustica que se comete nas violéncias contra os servos. Na obra Ressureicéo, a
camponesa que engravida de Nekhliudov torna-se prostituta, apds trabalhar em varias casas de
familia e sofrer abusos fisicos e sexuais de seus patrGes, o que demonstra o lado mais negro
da economia agraria na Russia e as origens do funcionamento dos grandes latifundios. Nesse
ponto, é possivel observar uma semelhanga clara entre as obras do conde e de Graciliano
Ramos, pois ambos tratam da vida dos proprietarios rurais, do patriarcado e dos abusos dos
camponeses e dos retirantes como uma forma de dendncia em relagdo a exploracdo das
classes baixas. Os dois autores se mostram indignados ao conviver com 0s assedios e as
violéncias cometidas pelos latifundiarios que abusavam de seu poder e mantinham sua riqueza
e até sua influéncia politica, devido ao trabalho dos mesmos camponeses 0s quais
menosprezavam e extorquiam. O avd de Graciliano Ramos aparece tanto em Infancia como
em Angustia, como um lider de propriedade rural que explorava o trabalho de seus
empregados. E possivel ver o lado mais violento do abuso aos camponeses na figura de Paulo
Honorio, de Sdo Bernardo, que trata com violéncia seus empregados, chegando a agredi-los

fisicamente.

Outro familiar que sera considerado um embrido para a criacao de alguns personagens
sera o pai de Tolstodi, em uma narrativa incompleta do autor “A Pamela Russa ou ndo existem
regras sem excegdes” (1881), inspirada no romance Pamela (1740), de Samuel Richardson. O
protagonista é construido com varios tracos do pai de Tolst6i que também aparecerdo na
figura do velho Volkdnski, de Guerra e Paz:

O personagem Razumin (cujo nome significa “razdo”) é claramente um
retrato mal disfarcado do pai. Ele é descrito como um homem de mente
brilhante e espirito nobre, que impde regras bastante severas, mas tem um
coracdo bondoso, generoso e sensivel. E um homem que sabe do proprio
valor, exige dos subordinados respeito e obediéncia, e dos filhos, altos
padrdes morais. Considera-se superior aos outros e tem orgulho de seu
nascimento em berco nobre. Retrato semelhante veio & tona quando Tolstoi
sentou-se para descrever o personagem do velho conde Volkonski de Guerra
e paz, embora haja certas diferencas fundamentais — assim como a princesa
Maria Volkonskaia, Maria Nikolaiévna era uma filha dedicada, mas ndo
vivia em estado de discérdia com o pai, até onde é possivel apurar pelos
diérios e por outras fontes. (BARTLETT, 2013, p.51)

As tias de Tolstoi também terdo seus aspectos pessoais reelaborados e retratados nos
personagens do autor, como a Tia Aline, que tinha 33 anos no nascimento do conde, parece
ter influenciado muito o interesse de Tolstoi pela religido e pelos afazeres cristdos. A tia era

muito devota e dedicava a maior parte de seu tempo e seu dinheiro para ajudar as pessoas
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necessitadas. “Aline ndo apenas passava o seu tempo rezando, jejuando, lendo vidas dos
santos e visitando mosteiros, mas, como a princesa Maria, de Guerra e paz, busca a
companhia de monges, freiras, peregrinos, mendigos e santos.” (BARTLETT, 2013, p.67). A
personagem de SOnia, em Guerra e Paz, apresenta profunda semelhanca com a Tia Toinette,
uma das familiares mais proximas de Tolstdi quando ele era crianga: “Toinette era dois anos
mais velha que Nikolai Ilitch, com quem fora criada e a quem continuou devota; mas, como
Sonia, de Guerra e paz, ela saiu de cena para que ele pudesse encontrar uma noiva com dote
maior [...]” (BARTLETT, 2013, p.69).

Outra personagem, também muito conhecida e querida pelos leitores de Tolstdi,
Natasha, de Guerra e Paz, fora inspirada em Tania, irma cagula da esposa Sofia: “Tania, a
irma de Sofia Andréievna, gostava de se gabar por ter sido a Unica e exclusiva fonte de
inspiracdo da personagem Natasha, mas a verdade € que as pessoas de carne e 0sso da vida
real propiciavam a Tolst0i apenas a fagulha necessaria para que ele criasse...” (BARTLETT,
2013, p.215). Para a bidgrafa, varias outras personagens de Tolstoi teriam sido inspirados e
influenciados por tracos de parentes do conde:

Até entdo, boa parte de sua ficcdo tinha um elemento autobiografico, mas
agora ele também buscava em sua familia imediata a inspiragcdo para seus
personagens mais memoraveis. [...] Tolstéi também recorreu ao passado da
sua familia em busca da matéria-prima, projetando 0 amor da Tia Toinette
por seu pai na abnegada devocao da personagem Sénia - a irma adotada de
Natasha- por Nikolai (irm&o de Natasha). Os habitos desregrados de seu Avd
Ilia Andréiévitch deram substancia ao retrato do Conde Rostov, e para contar
a velha histéria do principe Volkénski e sua filha Maria em sua propriedade
nas colinas, Tolst6i evoca em sua imaginagdo a vida reclusa que seu outro
avd, o principe Volkénski, levava com sua mée solteira em lasnaia Poliana.
No principe Andrei ha tracos da personalidade do seu irmdo Serguei, € 0
desesperado Fiodor Ivanovitch foi em parte inspirado por seu primo distante,
Fiodor Ivanovitch Tolstéi. (BARTLETT, 2013, p.215)

Essa reelaboracdo de fatos biograficos por Tolstdi transcende a construcdo das
personagens, sendo reveladas também nas festividades da familia. Todos os natais, mais de
trinta camponeses pertencentes a familia de Tolstdi se fantasiavam humoristicamente de
personagens, como ursos, bodes ou pessoas do sexto oposto e festejavam na casa da familia
em lasnaia Poliana, onde as criancas também se fantasiavam. Nessas ocasides, 0 velho
Nikolai Volkdnski fazia sua visita anual a fazenda de Tolst6i e todos cantavam juntos.
“Lembrancas felizes dessas festividades, que seriam mantidas pelos filhos de Tolstéi, mais
tarde inspiram a encantadora cena de Guerra e paz em que certa noite 0s jovens Rostov,
Natasha, Sonia e Nikolai se vestem com aprumo e vao de trend visitar seus vizinhos.”

(BARTLETT, 2013, p.72). As experiéncias do conde na guerra do Caucaso geraram um vasto
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material que foi reelaborado em obras como Khadji Murat (1912), Contos de Sebastopol
(1855), Os cossacos (1863) e Guerra e Paz, pois quando deixou Caucaso: “Tolstdi era um
oficial de carreira do exercito imperial e um autor publicado. Ademais, a experiéncia em
primeira mdo da campanha militar no Céucaso teria valor incalculdvel quando, anos depois,
escreveu as cenas da batalha de Guerra e paz.” (BARTLETT, 2013, p.136). A obra Khadiji

Murat também sera baseada nas experiéncias de Tolst6i como militar na guerra:

Em 1851, ele se desentendeu com o comandante Khadji-Murat, companheiro
avara que debandou para o lado russo. No ano seguinte, Khadji Murat tentou
se juntar novamente a Shamil, mas foi assassinado por tropas russas. Uma
prova de que o envolvimento de Tolstdi na prolongada luta com o0s
caucasianos deixou nele uma profunda impresséo é o fato de que ja no fim
da vida, decidiu transformar em ficcdo essa litania de traicbes. Khadhij-
murat foi escrito quando suas prioridades eram mais religiosas do que
literarias, mas é uma de suas extraordinarias obras de ficcdo. (BARTLETT,
2013, p.134)

A obra publicada postumamente, em 1912, narra a perseguicdo e 0 assassinato de um
rebelde, Hadji Murat, que luta no Céaucaso, no front entre o exército russo e a resisténcia
armada do povos islamicos. O protagonista da obra € caracterizado por usar sua forga e sua
valentia para fazer com que seus valores prevalecessem. O inicio da narrativa lembra as
lendas e as narrativas orais russas que apresentavam como protagonista um grande guerreiro:
“Aconteceu no fim do ano de 1851. Numa tarde fria de Novembro, Hadji-Murat entrou no adl
1 Mahket, o dos tchetchenos belicosos, sobre o qual se levantava o fumo aromatico de kiziak
queimado.” (TOLSTOL, 2009, p.4). A primeira apari¢do do guerreiro ¢ associada ao seu
estandarte, assemelhando-se a descricdo de um rei portando o simbolo de seu pais: “Este
Hadji-Murat, famoso pelas suas facanhas, era o Naib de Shamil e nunca se metia a caminho
sendo com o seu estandarte e acompanhado por algumas ddzias de murides cavalgando a sua
volta.” (TOLSTOI, 2009, p.4). Hadji Murat é uma espécie de herdi que forma parte de um
grupo de rebeldes russos que vive nas fronteiras do pais em conflito com o exército russo:

«Respondi-lhe que tudo isso me parecia muito justo e que haveria aqui
muitas pessoas que ndo acreditavam nele enquanto a sua familia continuasse
nos montes e ndo aqui, conosco, como garantia; que eu ia fazer todo o
possivel para juntar os prisioneiros nas nossas fronteiras e que, como nédo
tinha o direito, pelos nossos estatutos, de Ihe dar dinheiro para o resgate, em
complemento daquele que ele ia arranjar, encontraria talvez outra maneira de
0 ajudar. Depois disso, exprimi-lhe abertamente a minha opinido: que
Shamil jamais lhe entregard a familia e que talvez o va declarar até
abertamente; que vai prometer-lhe o perddo completo e os antigos cargos e
vai ameacar que, se Hadji-Murat ndo voltar, Ihe mata a mée, a mulher e os

seis filhos. Perguntei-lhe se me podia dizer sinceramente o que faria se
recebesse de Shamil uma declaracdo desse teor. Hadji-Murat levantou os
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olhos e as méos ao céu e disse-me que tudo estava nas maos de Deus, mas
gue ele nunca se entregaria ao seu inimigo porque tinha toda a certeza de que
Shamil néo lhe ia perdoar e ndo o iria deixar vivo por muito mais tempo.
Quanto ao exterminio da sua familia, ndo acha que Shamil atue de maneira
tdo leviana: em primeiro lugar, para ndo o transformar num inimigo ainda
mais arrojado e perigoso; em segundo, porque ha no Daguestdo bastantes
pessoas muito influentes que o vao dissuadir de dar esse passo. Por fim,
repetiu varias vezes que, fosse qual fosse a vontade de Deus em relagdo ao
futuro, ele, Hadji-Murat, estava agora dominado apenas pela ideia de
resgatar a familia [...] (TOLSTOI, 2009, p.73)

E possivel perceber que o conde empresta ao protagonista os principios que parecem
ser essenciais ao escritor, como a familia e a religiosidade, a relagdo com Deus, 0 que parece
tornar o personagem ainda mais admiravel aos olhos do autor russo. A narrativa demonstra a
empatia e a defesa que o conde fazia de povos que viviam nas fronteiras da Russia, que eram
considerados inimigos do pais e eram perseguidos pelo exército russo, assim como 0s
Dukhobors, representados na obra Ressurreicdo. H& ainda os povos cossacos que S&o
retratados em outra obra do autor que também é inspirada nas observacdes de Tolstdi sobre a
guerra: a obra Os cossacos, publicada em 1893. Essa narrativa apresenta como protagonistas
0S povos cossacos, que sdo formados por uma populacdo nativa das estepes das regides do
sudeste europeu (principalmente da Ucrania e do sul da Russia) que se estabeleceram nas
regides do interior da RuUssia asiatica. Esses povos sdo muito famosos por sua coragem,
bravura, forca e habilidades militares. O romance conta a histdria de Olénin, jovem aspirante
ao oficial de Moscou, que fica alojado em um vilarejo cossaco durante o periodo no qual se
engaja nos exércitos do Céaucaso. O soldado inveja a liberdade dos aldedes cossacos,
percebendo que neles havia dignidade e nobreza naturais e se apaixona perdidamente por uma
jovem cossaca. Olénin acaba constatando que ndo é capaz de sobrepujar sua origem social
aristocratica e cosmopolita de modo a tornar-se uma criatura integrada a natureza como 0s
cossacos e conclui que precisa voltar a sua antiga vida. De acordo com a bidgrafa:

Os cossacos € uma espécie de met&fora de inspiracdo rousseana da jornal
espiritual empreendida por Tolstdi na década anterior ao seu casamento.
[...]JAlgo semelhante aconteceu com o proprio Tolstoi assim que se casou;
em cartas a sua confidente mais intima, Alexandrine, ele proprio reconheceu
abertamente o fato de que sua maneira de encarar a vida tinha mudado.
Agora ele estava pronto para voltar a escrever ficcdo sobre os membros de
sua propria classe. (BARTLETT, 2013, p.207)

Desse modo, tanto as obras de Liev Tolstdi como as obras de Graciliano Ramos sdo
influenciadas por fatores autobiograficos. As narrativas dos dois autores transitam entre obras
ficcionais e autobiografias. Com o objetivo de discutir essa distingdo nos textos do autor

alagoano, Wander de Mello Miranda prop6e uma revisdo dos conceitos de autobiografia
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acerca da obra Memorias do cércere, que narra a trajetoria de Graciliano Ramos na priséo de

ilha Grande, onde foi encarcerado devido a perseguicdo da Ditadura de Getulio Vargas.

Em Corpos Escritos, Miranda propde uma reflexdo sobre os pontos de convergéncia e
divergéncia entre os discursos ficcional e autobiografico por meio de uma analise
sociopolitica, ressaltando as questfes de poder associadas ao lugar do intelectual no contexto
brasileiro. Através do estudo das obras Caetés, Infancia, Sdo Bernardo e Angustia, 0
estudioso investiga a influéncia das questdes autobiograficas na obra de Graciliano Ramos,
aprofundando-se no estudo de Memorias do Carcere e propondo ainda uma comparagdo com
a obra Em Liberdade (1981), de Silviano Santiago.

De acordo com Miranda, o vocabulo "autobiografia” aparece na Inglaterra, no século
XVIII, de onde é importado pela Franga, no século XIX, sendo adotado por Larousse, em
1886, resultando no sentido com que entendemos o termo até hoje. De acordo com o
estudioso, a narrativa autobiografica “é o elemento que catalisa uma série de questdes tedricas
gerais que s6 podem ser colocadas corretamente por seu intermédio” (MIRANDA, 2009,
p.27). Para entender melhor o termo, é necessario, entdo, recuar no tempo e investigar as
formulacdes de Michel Foucault e sua pesquisa arqueoldgica sobre a no¢do de individuo e
estetica da existéncia, originados na cultura greco-romana nos primeiros seculos do Império.
Com base nos textos de Foucault, Miranda propde que “a autobiografia ndo se confunde com
a vida de um autor, com o corpus empirico que forma a vida de um homem empiricamente
real. O biografico, enquanto autobiografico, atravessa ambos 0s conjuntos - o corpus da obra e
o corpo do sujeito” (MIRANDA, 2009, p.29). Dessa forma, ao escrever um texto
autobiografico, ha um contrato implicito ou explicito entre autor e leitor, que determina a
leitura do texto e engendra os efeitos atribuidos a ele. Assim, os textos de ficcdo permitirdo ao
leitor suspeitar da identidade entre autor e protagonista, embora o autor ndo negue ou afirme
tal identidade. Esse fato, inclusive, pode ser associado a obras de Graciliano, como Angustia,
no personagem Luis da Silva, e as narrativas de Tolst6i, como na obra Ressurei¢cdo, no
personagem Nekhliudov e no personagem homonimo no conto, “A manha de um senhor de

terras”.

Miranda parte da teoria de Philippe Lejeune a qual propde que a obra “ndo comporta
graus - é tudo ou nada. Entretanto, mesmo em sentido restrito, a autobiografia tende a
assimilar técnicas e procedimentos estilisticos proprios da ficcdo.” (MIRANDA, 2009, p.30).
Para Miranda, esse aspecto evidencia o paradoxo frente a autobiografia literéria, que pretende

ser um discurso que propde a verdade, mas que é também uma forma de arte, situando-se,
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assim, no centro do ponto de tensdo entre transparéncia referencial e pesquisa estética.
“Starobinski assinala que, no vasto quadro da autobiografia, podem-se exercer e manifestar
estilos particulares os mais variados, ndo havendo estilo ou forma obrigatéria, pois o que
prevalece ¢ a chancela do individuo.” (MIRANDA, 2009, p.30). Logo, a marca individual do
estilo ocorre em uma forma de narrativa em que o narrador é o proprio objeto da narracéo.
Nesses textos, a autorreferéncia explicita da narracdo acrescenta um valor autorreferencial
implicito que mostra um modo singular de elocucdo. Esse entre lugar que relaciona a
autobiografia e o texto ficcional sera o ponto de inter-relacdo observado na obra Infancia, de
Graciliano Ramos e na obra Infancia, adolescéncia e juventude, de Liev Tolstoi. Esses textos
sdo associados ndo apenas devido ao seu conteudo, ao narrar a infancia e a juventude dos dois
autores, mas por vezes foram classificados como autobiografias ficcionais que amalgamam

fatos reais com a criacdo literaria em um mesmo discurso.

O estudioso das obras de Graciliano Ramos propde ainda que a autobiografia, ainda

que seja limitada a uma pura narragdo, é uma forma de autointerpretacdo. Sendo assim, o

estilo do autor indica ndo apenas uma relacdo entre aquele que escreve e seu préprio passado,

mas ainda o projeto de uma maneira de dar-se a conhecer 0 outro, o que deixa a brecha para

gue a autobiografia se inter-relacione com a obra ficcional. Para Miranda, a autobiografia
possui um aval de sinceridade, entretanto:

[...] o conteido da narracdo autobiografica pode perder-se na ficcdo, sem que

nenhuma marca decisiva revele, de modo absoluto, essa passagem,

porquanto a qualidade original do estilo, ao privilegiar o ato de escrever,

parece favorecer mais o carater arbitrario da narracdo que a fidelidade estrita

a reminiscéncia ou o carater documental do narrado. (MIRANDA, 20009,
p.30)

Nota-se, entdo, de acordo com o estudo de Miranda e, também, com base na fortuna
critica de Antonio Candido, para quem Graciliano Ramos transfere sua escrita da ficcdo para a
confissdo como forma de expressar a verdade, que a autobiografia pode ser entendida como
uma busca do autor por expressar a sinceridade em sua obra, relacionando-se diretamente as
colocacbes de Liev Tolstdi e Graciliano Ramos sobre a necessidade que a arte seja sincera,
verossimil. Como visto no capitulo anterior, essa busca € explicitada pelos autores russo e
brasileiro em seus textos criticos e, também, poderd ser observada na forma como estes

constroem suas narrativas.

Para Miranda, a autobiografia somente existe enquanto parte das instituicdes sociais e

literarias criam e sustentam esse género, que pode ser afetado por mudancas que atingem uma
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sociedade por completo ou apenas o sistema literario. Dessa forma, a autobiografia se
apropriou ao longo do tempo de outros tipos de discurso: “Quando o romance realista, por
exemplo, passou a usar o narrador-personagem em primeira pessoa, tal recurso ndo foi mais
suficiente para distinguir autobiografia e ficcdo.” (MIRANDA, 2009, p.32). Logo, para definir
0 ato autobiografico, nota-se que a estrutura interna do texto assume uma funcdo importante,
porque ressalta os elementos imprescindiveis para o andamento da leitura, como o decurso
temporal representado no texto ou mesmo o tom que o autobidgrafo pretende caracterizar em
relacdo a propria imagem. Dessa forma, para diferenciar o romance e a autobiografia, é
necessario analisar a relagdo ocorrida por meio da leitura que, de fato, acontece entre autor e

leitor, sobretudo quando h& davida sobre a identidade do sujeito da narrativa.

A fronteira entre o fato autobiogréfico e a ficcdo seria muito subjetiva e ténue, porque
é preciso analisar o grau de fingimento de determinados textos que pode ser, inclusive, muito
variavel, o que torna dificil, muitas vezes, a diferenciacdo entre uma autobiografia auténtica e
uma composi¢do ja romanceada. “Muitos romances em primeira pessoa podem “fingir” o
relato veridico de uma experiéncia pessoal, sem que o leitor seja capaz de desfazer a
ambiguidade entre a historia concreta de um eu real, que remeteria ao autor, e a sua recriacdo
metaforica em termos de invencdo ficcional.” (MIRANDA, 2009, p.33). O estudioso
estabelece um paralelo entre Dostoiévski e o autor alagoano, um autor realista que se
relaciona diretamente a essa tese, visto que Graciliano Ramos fora comparado ao autor de
Memorias do subsolo (1864) por varios criticos devido aos seus artificios ficcionais. Da
mesma forma, Tolst6i ndo somente era contemporaneo de Dostoiévski, como também chegou
a ler seus textos, como Irméos Karamazov, e comentar em seus Diarios intimos, como ainda
pertencia a0 mesmo movimento artistico que Dostoiévski, 0 Realismo. Dessa forma, as

colocagdes de Miranda auxiliam no estudo da inter-relacéo entre Tolstoi e Graciliano Ramos.
E o0 que deixa em aberto um escritor arguto como Dostoiévski, ndo s6 em
Recordacgdes da Casa dos Mortos, onde o conteldo autobiogréafico do
narrado se mescla & mais livre invencdo romanesca, mas também nas
Memorias do Subsolo, composicdo ficcional em que pela boca do narrador-

protagonista é questionada, em contrapartida, a propria exatiddo ou
sinceridade da autobiografia [...] (MIRANDA, 2009, p.33)

O estudioso propde que as autobiografias devem ser encaradas dentro do quadro dos
contextos histdricos em que realmente sdo escritas e funcionam. Somente analisando dessa
forma, é possivel perceber como o pacto biografico é estabelecido a partir de alguns textos.
Em alguns textos, esse pacto tem funcdo determinante e, em outras, periférica em relacédo a

distintas expectativas. “Ha, pois, uma visdao € uma escrita duplas, inscritas num espago onde
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as duas categorias - autobiografia e romance - ndo sdo redutiveis a nenhuma das duas
isoladamente, num jogo em que ficcdo e ndo-ficcdo se interpenetram, ndo se restringindo, a
territorios nitidamente demarcados.” (MIRANDA, 2009, p.37). Miranda completa que, a
partir de Gide, o pacto fantasmagorico € cada vez mais expandido, criando novos habitos de
leitura. Logo, o leitor € convidado a ler romances ndo somente como ficcdo que se referem a
uma verdade da natureza humana, mas também como fantasmas que revelam um individuo, o
autor. Ao analisar as obras do autor alagoano, Miranda ressalta que “A reversibilidade das
relacbes entre o autobiografico e o ficcional em Graciliano Ramos, revela-se pela
possibilidade declarada da presenca implicita de elementos autobiograficos nos seus textos,
que se especificam pela efetivacao explicita do pacto romanesco.” (MIRANDA, 2009, p.43).
Desse modo, o critico acredita que, nas obras de Graciliano, hd uma homologia perfeita que,
apesar dos disfarces formulados pelo autor na representagédo, pode ser comprovada por meio
de correspondéncias e de procedimentos de verificagdo. Assim, “O alcance do problema nao
se mede ou se resolve pela tentativa de descobrir e/ou comprovar quais os ‘fatos’ textuais que
corresponderiam, nas obras ficcionais, aos fatos empiricos da vida de Graciliano.”
(MIRANDA, 2009, p.43). A forma como Graciliano descortina e constroi paulatinamente a
propria face no espelho do texto € o que sera importante para analise da obra do autor
alagoano. O aspecto experimental dos textos do autor de Vidas Secas se deve ao processo € a
impossibilidade do autor de fixar em cada um de seus personagens um retrato definitivo de si

e do mundo.

Miranda destaca que o objeto profundo da autobiografia ndo seria o nome préprio,
mas, na verdade, seria o trabalho sobre o nome e a assinatura que, de acordo com Philippe
Lejeune, chamaria-se “Pacto autobiografico”. O critico parte da teoria de Lejeune para
demonstrar a importancia de, na analise de obras literarias, observar a afirmacdo da identidade
autor-narrador-personagem, remetendo em ultima instancia ao nome do autor na capa do
livro. Para o tedrico, a autobiografia ndo se coloca como uma relagédo estabelecida com base
em eventos extratextuais e sua transcricao veridica pelo texto, mas sim em uma analise no
nivel global da publicacdo da obra. Mais do que cotejar a teoria de Lejeune na recepcao critica
realizada por Wander de Melo Miranda, é extremamente relevante para essa tese entender o
que se pode compreender como fato autobiografico e autobiografia ao analisar as obras de
Liev Tolstdi e de Graciliano Ramos. Na obra O pacto autobiografico: de Rousseau a internet

(2008), o tedrico propde que autobiografia poderia ser entendida como:
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a definicdo de autobiografia seria: Definicdo: narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa real faz de sua prépria existéncia, quando focaliza sua
historia individual, em particular a histéria de sua personalidade. [...] € uma
autobiografia toda obra que preenche ao mesmo tempo as condicGes
indicadas em cada uma dessas categorias. [...] (LEJEUNE, 2008, p. 15)

O tedrico sugere que, obviamente, algumas categorias ndo sdo absolutamente
rigorosas, pois certas condigdes podem nédo ser completamente preenchidas. O texto deve ser,
sobretudo, uma narrativa. Logo, € preciso considerar a relevancia do discurso na narrativa
autobiografica, na qual o assunto deve ser primordialmente os fatos da vida individual, a
génese da personalidade. Dessa maneira, a identidade do narrador-personagem,
hipoteticamente sugerida pela autobiografia, € normalmente indicada pelo uso da primeira
pessoa. “E o que Gérard Genette denomina narragdo ‘autodiegética’, em sua classificagdo das
‘vozes’ da narrativa, classificagdo que ele estabelece a partir de obras de ficcdo.” (LEJEUNE,
2008, p. 24). Essa ultima narrativa de primeira pessoa € denominada por Genette como uma
narracdo homodiegética. Assim, € perfeitamente possivel que exista identidade entre o

narrador e o personagem principal sem o emprego da primeira pessoa.

O teorico destaca que “A autobiografia (narrativa que conta a vida do autor) pressupde
que haja identidade de nome entre o autor (cujo nome esta estampado na capa), o narrador e a
pessoa de quem se fala.” (LEJEUNE, 2008, p. 24). Esse seria, entdo, um critério simples que
define, além da autobiografia, os aspectos de outro género como diarios ou autorretratos. No
texto em que se utiliza de um nome ficticio dado a um personagem que conta sua vida, pode
acontecer que o leitor tenha motivos para pensar que a historia vivida pelo personagem é
igualmente a do autor, seja pela comparacdo de textos, seja por meio da propria leitura da
narrativa. Esse texto seria “Assim definido, o romance autobiografico engloba tanto narrativas
em primeira pessoa (identidade do narrador e do personagem) quando narrativas ‘impessoais’
(personagens designados em terceira pessoa); ele se define por seu conteudo.” (LEJEUNE,
2008, p. 25). Todos os textos de ficcdo em que o leitor pode desconfiar, de alguma forma,
serdo chamados de romance autobiografico e nele, apesar das semelhancas que se pode

observar, o autor escolhe negar essa identidade ou ainda ndo afirma-la.

Assim como Philippe Lejeune e Wander de Melo Miranda, Leonor Arfuch também
propde uma discussdo sobre os tragos biograficos e a autobiografia que auxiliam no estudo
das obras de Liev Tolstoi e Graciliano Ramos. Na obra O espaco biogréafico: dilemas da
subjetividade contemporanea (2010), a critica faz uma revisdo das producdes que iniciaram as
discussdes acerca da autobiografia, por exemplo, a publicacdo de memdrias cléssicas de



94

personagens publicos, centradas em seu carater de protagonistas, em acontecimentos de
importancia com memdrias que comecam a revelar tracos da personalidade, ou ainda:
[...] com os ‘livros de razao’ (livres de raison), obstinados cadernos de
contas ou registros de tarefas que de repente se tornam uma narracao sobre a
vida cotidiana, com os diarios intimos confessionais, que ndo sO registram

acontecimentos da fé ou da comunidade, mas comecam a dar conta do
mundo efetivo de seus autores. (ARFUCH, 2010, p.40-41).

Outra producdo pertencente ao campo do sagrado que inicia a discussao sobre o
género seria as Confissdes, de Santo Agostinho (c.397), que mostravam a sua precedéncia em
relacdo ao achado de um eu. Para Arfuch, a preocupa¢do maior do santo seria menos a
singularidade da vida eterna do que a virtude piedosa da comunidade. A critica ressalta que,
apesar da énfase construida pelo trajeto de conversdo e da estranheza que reveste em seu
proprio tempo historico, a ideia mesma de subjetividade, ainda hoje esse modelo, das
Confissdes, continua constituindo uma espécie de paradigma da histéria autobiografica.
Arfuch retoma a teoria de Philippe Lejeune e afirma que:

Lejeune conclui que a diferenca qualitativa que emana da leitura das
Confissdes ndo é tanto o devir de uma vida em sua temporalidade, apoiada
na garantia do nome préprio, embora isso tenha, como veremos, sua
importancia, ou o desenfado na revelacdo da prépria intimidade, méos o
lugar outorgado ao outro, esse leitor que se presume inclemente e que se

tenta exorcizar a partir da interpelacéo inicial, por meio da explicacédo de um
pacto singular que o inclui, o pacto autobiografico. (ARFUCH, 2010, p.52)

A critica destaca, entdo, que essa caracterizacdo da obra por meio de seu
funcionamento pragmatico intersubjetivo, seleciona e oferece ao seu destinatario mais do que
uma especificidade tematica. Outra obra As confissdes (1782), de Jean Jacques Rousseau,
inspirara em boa medida em sua indagacdo do porqué comecar pela autobiografia entre
multiplos géneros de uma constelacdo sagrada. Para Philippe Lejeune, o desdobramento da
escrita autobiografica, no século XVIII, constitui um “fendomeno de civilizagdo”. Essa
tentativa de definicdo por Lejeune serd mais referencial do que pragmatica, em que
autobiografia consistiria no “relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz de sua
propria existéncia, acentuando sua vida individual, particularmente a histéria de sua
personalidade” (LEJEUNE apud ARFUCH, 2010, p.52). Desse modo, seria necessario um
reconhecimento imediato de um eu autor que propde a coincidéncia na vida entre os dois
sujeitos, aquele do enunciado e o outro da enunciacdo, encurtando assim a distancia da

verdade de “si mesmo”.
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A critica propde que, devido a impossibilidade de chegar a uma formula, uma
definicdo clara para distinguir com propriedade a autobiografia, 0 romance e o0 romance
autobiografico deveria enfocar o espago autobiografico, onde o leitor podera integrar as
diversas focalizagGes provenientes de um e outro registro, veridico e ficcional, num sistema
compativel de crencas. Para Arfuch, o espaco autobiografico seria uma confluéncia de
multiplas formas, géneros e horizontes de expectativas, que permite considerar as
especificidades respectivas sem deixar de considerar sua dimensdo relacional, sua
interatividade tematica e pragmatica, seus usos nas diferentes esferas da comunicacao e da
acdo. Dessa forma, a percep¢do do carater configurativo das narrativas que trabalham o
espaco autobiografico, em especial, as narrativas autobiogréficas e as vivenciais, se articula de

modo implicito com o carater narrativo da experiéncia.

Assim, as proposicdes de estudiosos como Wander de melo Miranda, Philip Lejeune e
Leonor Arfuch nos permitem elucidar que as obras de Liev Tolstdi e Graciliano Ramos, obras
como Infancia, adolescéncia e juventude e, ainda, Infancia e Memérias do carcere, podem ser
consideradas autobiogréficas. Entretanto, pela elaboracdo ficcional e literaria realizadas pelos
autores, elas devem ser consideradas especificamente autobiografias ficcionalizadas. Neste
capitulo, esta tese se propde a estabelecer uma inter-relacdo direta de semelhancas entre as
obras Inféncia, adolescéncia e Juventude, de Liev Tolstoi, e Infancia, de Graciliano Ramos,
sendo que a obra Memdrias do carcere ndo sera detalhadamente analisada por ndo possuir

semelhangas relevantes para esse estudo em rela¢do a producdo do autor russo.

Neste capitulo, serdo analisados aspectos semelhantes e distintos nas obras
autobiograficas dos dois autores, como uma forma de revelar o didlogo entre esses dois
escritores e a possivel influéncia das obras e dos artificios narrativos utilizados pelo escritor
russo nas producbes do escritor alagoano. Alguns pontos que serdo relacionados nessas
producBes sdo aspectos comuns em producles autobiograficas como questdes relativas a
infancia, aos pais e a escola. No entanto, o interesse dessa analise critica ndo é revolucionar o
estudo de textos autobiograficos ou mesmo destacar as obras de Graciliano e de Tolstéi como
obras que devem ser ressaltadas de outras producdes autobiograficas como textos iniciadores
ou inventores de algum artificio literario ou mesmo como percursores de um novo tipo de
autobiografia. Entdo, os pontos em comum com outras obras autobiograficas anteriores séo

vistos como um fator que ndo diminui ou inferioriza a analise literaria aqui proposta.
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I1.1 A infancia pelos olhos dos autores

Na obra Infancia, adolescéncia e juventude, publicada em 1864, Liev Tolstoi narra parte
de sua infancia e juventude ocorridas entre 1828 a 1842. Na obra que sera a primeira
publicada pelo autor, Rosamund Bartlett afirma que quando o escritor se debrucou sobre “o
primeiro rascunho de infancia, que viria a se tornar a sua primeira obra publicada, era um tipo
original de Bildungsroman®? em quatro partes, a ser intitulado em quatro épocas de
desenvolvimento. Sobre a clara influéncia de David Copperfield e também de Sterne [...]”
(BARTLETT, 2013, p.135). Para a biografa, nessa obra, como em quase todas as produgdes
do autor, o conde utiliza sua vida como matéria para a ficcdo. A estudiosa ressalta a
proposicdo de um dos criticos da obra de Tolstoi, Richard Gustafson: “essa distor¢do da
experiéncia pessoal esconde apenas para revelar, uma vez que a sinceridade e a verdade
emocionais sempre foram, em ultima anélise, o objetivo essencial de Tolstéi.” (GUSTAFON
apud BARTLETT, 2013, p.135). Apos a sua ida para a guerra de Sebastopol, o conde passa
por um periodo dificil, em que andava irritadico e inquieto, assim, ao retornar a lasnaia
Poliana, o autor “afogou suas magoas na escrita”, pois: “Além de iniciar o primeiro esbogo do
texto que viria a se tornar sua novela Os cossacos e seguir trabalhando em sua sequéncia de
infancia, Tolstdéi também escreveu uma histéria completamente nova, que ele iniciou e
concluiu em quatro dias.” (BARTLETT, 2013, p.146). Esse conto, “O marcador”, seria um
dos primeiros textos ficcionais publicados pelo autor e conteria alto teor autobiogréafico:

E uma narrativa desoladora sobre a desintegragdo moral de um jovem
aristocrata, inspirada pelo desastre financeiro do proprio Tolstoi em Tiflis,
quando perdeu uma fortuna na jogatina. Nesse periodo, a leitura minuciosa
das Confissdes, de Rousseau ajudou Tolst6i a se manter na linha, e serviu
como lembrete de que ele s6 poderia ser feliz realizando boas ac¢fes. Estava
comegando a desenvolver uma forte consciéncia social. (BARTLETT, 2013,
p.146)

A biografia ficcional de Liev Tolstoi, apesar de conter um vasto material que auxilia o
entendimento de outros aspectos de seus futuros romances e contos, néo foi bem recebida pela

critica por ndo possuir o refinamento na construcdo narrativa e nos artificios ficcionais que se

22 Bildungsroman pode ser conceituado como um romance de formagéo, a principal caracteristica deste tipo de
obra é apresentar um personagem principal por meio de uma jornada, da infancia a maturidade, em busca de
crescimento espiritual, politico, social, psicoldgico, fisico ou moral. A principal e mais expressiva obra artistica
de referéncia deste género seria Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister (1796), de Johann Wolfgang Von
Goethe.
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tornam nitidos em outras obras do escritor, fazendo assim com que a narrativa ndo seja dotada
de uma extensa fortuna critica. A prépria referéncia que Bartlett descreve, de que as
Confissbes (1782), de Jean Jacques Rousseau, haveriam ajudado como modelo para biografia
de Tolstéi, expde a problematica de elementos contraditérios em relacdo a busca da
sinceridade e da honestidade literaria buscadas pelo conde em outras obras, ja que a obra
autobiografica de Rousseau é famosa por ser, em sua maior parte, ficcional. Apesar desses
aspectos que fazem com que a autobiografia seja vista em outro patamar em relacdo a
romances como Guerra e Paz e Anna Kariénina, a narrativa sobre a vida do autor aponta para
a visdo agucada do escritor voltada para os problemas sociais e para a empatia com a
humanidade do outro desde a infancia: “- Nao havemos de morar sempre juntos — respondeu
Katiénka, ligeiramente ruborizada e fixando o olhar nas costas de Filip. Ademais, de qualquer
forma, teremos de separar-nos um dia. VVocés sao ricos, sao os donos de Pietovskoie, enquanto
nés somos pobres. Minha méezinha nio possui nada.” (TOLSTOIL, 1960, p.128).% A fala da
amiga de infancia Katiénka, filha de servos que moravam em lasnaia Poliana, leva a uma
profunda reflexdo social por parte do menino Liev que comecara desde cedo a questionar as
diferencas entre as classes sociais na Russia:
Vocé sdo ricos e nds somos pobres: essas palavras e os conceitos ligados a
ela pareceram-me inusitadamente estranhos. Segundo minhas ideias de
entdo, pobres sé podiam ser os mendigos e 0s mujiques, e era me de todo
impossivel relacionar o conceito de pobreza com a bela e graciosa Katiénka.
[...] Sentia-me tdo envergonhado que fossemos ricos e elas pobres, que
enrubesci e ndo pude olha-las face a face. “Que importa que sejamos ricoS e
elas pobres? — pensei. — E porque motivo dai decorre a necessidade de
separacdo? Por que ndo repartir em partes iguais o que temos?” [...] Ocorreu
alguma vez a ti leitor, em determinada época da vida, que subito se
modifique radicalmente teu ponto de vista sobre as coisas e te pareca como

se todos 0s objetos se apresentassem de repente sob um aspecto diverso,
desconhecido ainda? (TOLSTOI, 1960, p.128)%

2 “_ Bemp He BCErJa ke MBI OyJeM XKUTh BMecCTe,— OTBedana KaTeHbka, clerka KpacHes M HPUCTATbHO

BIUIABIBasACH B criuHy Ouimmnma. [...] Kpome Toro, Bce-taku Koraa-HUOYAb 1a MBI pa3oiieMcsi: Bl OOraTtel — y
Bac ecTh [leTpoBckoe, a MbI OeaHbie — y MameHbkH Hidero Het.” (TOJICTOW, ctp. 122 - 123, 1978)

24 “Bpr 6orathl — MBI OCIHBI: 3TH CJIOBA W TIOHATHS, CBSI3aHHBIC C HHMH, IOKA3IUCh MHE HEOOBIKHOBCHHO
CTpaHHBI. BeHBIMHU, 0 MOUM TOTJAIIHUM MOHSTHSAM, MOTJH OBITh TOJBKO HHIIUE M MYXHKH, U 3TO MOHSATHE
OCTHOCTH s HHKAaK HE MOT COCIWHHUTH B CBOEM BOOOpPaXCHHH C TPalMO3HOH, XoporreHbkoil Kareid. [...] mHe
CTaJI0O TaK COBECTHO, YTO MBI OOraThl, a OHH OCIHBI, YTO s MOKPACHEN U HE MOT PEUIUTHCS B3TJSHYTH Ha
Karenpky. «4T0 3 Takoe, 4To MBI OOTATHI, a OHU OCTHBI? — AyMall s,— M KakKuM 00pa3oM U3 3TOTO BBITEKACT
HeoOxoauMocTh pasnyku? OTdyero )k HaM HE pa3feiuTh MOPOBHY TOTO, 9yTo uMmeeM?» [...] Ciy4amoch U BaM,
YUTaTeNb, B U3BECTHYIO MTOPY KU3HH BAPYT 3aMedaTh, YTO Balll B3TJISA Ha BEIIM COBEPIICHHO M3MEHSIETCS, KaK
OyATO BCE MPEIMETHI, KOTOPEIC BBl BHICNIHU A0 TEX MOP, BAPYT MOBEPHYIHCH K BaM JAPYrol, HEW3BECTHOH eIie
croponoit?” (TOJICTOM, ctp. 123, 1978)
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A reflex@o sobre as diferencas de classes sociais, além do olhar humano e apurado
para essa questdo, acompanhara Tolstdi por toda sua vida e serd um aspecto marcante em sua
obra. Essa mesma visdo serd compartilhada por Graciliano Ramos que, em suas narrativas,
também demonstra grande sensibilidade para as questfes sociais e para a divisdo de classes,
personificadas em seus personagens. No texto “Um homem bruto da terra” (1987), Valentim
Facioli ressalta que nas duas narrativas de primeira pessoa de Graciliano, que séo embasadas
em fatos autobiograficos, Infancia e Memorias do Carcere, o escritor se identifica com o
oprimido e tenta expressa-lo. Para Facioli, o autor alagoano transforma sua ficcdo em obras
com fortes componentes testemunhais por causa de sua mudanca pessoal, politica e literaria,

assumindo a posicéo dos escritores frente ao problema da luta de classes, dessa forma:

A importancia que a memoria assume nas duas Ultimas obras principais de
Graciliano tem muito a ver com o projeto da identidade de classe, mediante
0 qual ele procura recuperar o passado como a histéria do oprimido. Tanto
0s pequenos acontecimentos de sua infancia, no Nordeste atrasado e barbaro,
guanto os grandes, da repressdo em massa sobre 0 povo, na capital do pais e
no territorio todo. Infancia e Memorias do céarcere articulam-se como
continuidade do mesmo processo para libertar o passado daquilo que é sua
versdo segundo os interesses dos vencedores. (FACIOLI, 1987, p.100 — 101)

O critico interpreta as obras de Graciliano como narrativas sobre momentos de perigo
gue o homem oprimido enfrentou, sobreviveu e agora ira testemunhar, figurando a classes dos
vencidos, como uma espécie de classe inimiga. Os romances seriam marcados pelo impasse
da identificacdo do autor com os oprimidos, apesar de ndo ser propriamente um deles. O autor
de Vidas secas viveria contraditoriamente uma espécie de migracdo de classe. Dessa forma, as
obras autobiograficas do autor incorporam a experiéncia pessoal e social, porque se utilizaria
de uma matéria que o critico vé como mais digna de narrar. Para Facioli, o escritor alagoano
reinventa o romance como a experiéncia do oprimido, efetuando uma mudanca que poderia
ser vista como literariamente radical. Assim, ao abandonar o género romanesco e adotar o
género memorialistico e confessional, o autor de S&o Bernardo produziu uma intervencao
decisiva no modo de ler sua obra: “Ler Graciliano consequentemente implica, pois, um
conjunto cujo sentido € determinado em ultima instancia pela introducdo em que ele se
ocupou nos quinze anos de vida, quando se tornaram claras para ele as opc¢des e 0 projeto
estetico e politico de classe.” (FACIOLI, 1987, p.100 — 101)

Para Antonio Candido, em seu ensaio historico, Ficcdo e confissdo, as obras Infancia e
Memorias do cércere valem por si, como uma espécie de leitura autbnoma, porque
apresentam um ponto de vista humano e artistico que os denominam como grandes livros que,

para o critico, serdo os melhores que Graciliano Ramos produz até entdo. Em Infancia, o autor
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alagoano narra os primeiros anos de vida, ainda se prendendo a uma tonalidade quase
romanesca. J& em Memdrias do carcere, a questdo ficcional desaparece ante o depoimento
dos anos de prisdo do autor. Para Candido, a leitura de obra que narra a vida do autor, como
menino e quando jovem, leva a concluséo de que os livros de Graciliano se concatenam em
um sistema literario pessimista, marcado pela fatalidade. Nessas obras, a vida é proposta
como um mecanismo de negagcbes em que procuramos atenuar o0 peso inegdvel das
fatalidades. Ha& personagens fortes que pensam esmagar a vida, mas terminam por esmagar
outros homens e serem esmagados por ela. Nesse sistema literario que culmina nas duas obras
autobiogréaficas, parece que nada tem sentido, porque no fundo de tudo h4 uma semente
corruptora nesse sistema em que: “Uns se refugiam na ironia e no ceticismo, como Joao
Valério, ou na furia decepcionada da rendncia, como Paulo Hondrio. Outros se entregam ao
desespero, como Luis da Silva. Outros, ainda, abrem os olhos sem entender e os baixam de
novo, resignados, como Fabiano.” (CANDIDO, 1956, p.75).

A obra Infancia foi constituida de uma tentativa de capturar as experiéncias e 0
universo mental da crianga nos momentos decisivos de sua vida. Para a estudiosa Claudia
Campos Soares, esse fator aproxima a autobiografia ficcional de Graciliano Ramos da obra
“Campo Geral” (1956), de Guimaraes Rosa. No texto “Dois meninos, seus mundos” (2012), a
pesquisadora destaca que as duas narrativas expde uma tentativa de captar a experiéncia a
partir da posi¢do da crianga, ou seja, a busca em conhecer o0 modo como o0 mundo exterior
atinge e influencia essa crianca e a forma com que o menino interpreta aquilo que o rodeia,
reagindo a acontecimentos e situacOes. Soares, ainda, ressalta uma proposi¢cdo de Augusto
Meyer acerca do aspecto ficcional presente na obra sobre a infancia do autor alagoano:

A reconstituicdo da infancia, seja numa tentativa autobiografica ou em
qualquer forma de evocagdo literaria, ja se apresenta viciada na origem pela
perspectiva de ilusdo e mesmo de transfiguracdo em que se coloca o adulto
para poder descrevé-la (...) O homem feito-a expressdo é evidente - deixou
de (...) participar das reservas de virtualidade e frescura que se atribui a
crianga. (...) Que rigor de fidelidade poderd haver na tentativa, jA em si
contraditoria, de recriar o mundo infantil partindo do automatismo das
recordaces filtradas e selecionadas pela memoria consciente? (..)
Dificilmente podemos ser positivos, sinceros, realistas, implacaveis de
verdade e a lucidez na recordacdo da infancia, quando passada para o papel;
de um modo ou de outro, o desmentido esta no ato inicial de recordar. Quem

recorda idealiza, ou melhor, transfigura (MEYER apud SOARES, 2012,
p.104)

A pesquisadora destaca que os limites da memoria ndo desaparecem ou se anulam em
Infancia, o que também sera apontado pela critica Eliane Zagury: “assume-se a

descontinuidade da memoéria e ndo se tenta complementar o vazio com técnicas
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historiogréaficas ou esforcos de légica discursiva [...]". (ZAGURY apud SOARES, 2012,
p.105). Para Soares, essa descontinuidade estaria representada na propria arquitetura da obra,
demarcando a descontinuidade da memoria. A pesquisadora inter-relaciona a obra de
Graciliano Ramos a teoria de Philippe Lejeune, uma vez que o autor narrador de Infancia
optou por dar um tratamento ficcional ao relato de sua experiéncia, o que configuraria um
“pacto autobiografico”, como propde Lejeune. Assim: hd “identidade de nome entre o autor
(cujo nome estd estampado na capa), o narrador e a pessoa de quem se fala [...]” (SOARES,
2012, p.105). A estudiosa acrescenta que essa primeira obra autobiografica saiu publicada
pela primeira vez em 1945, em uma série publicada pela Editora José Olympio intitulada
“Memorias, diarios, confissdes”. Apos isso, 0 nome “memorias” abaixo do titulo foi mantido
em varias edigdes, o que comprovaria a relacdo da “Identidade - nome” entre autor, narrador e
personagem, corroborando a tese de Philipe Lejeune. Claudia Campos Soares destaca que 0
fato do escritor, Graciliano Ramos, ndo se nomear parece indicar um desejo de universalizar

sua obra.

Dessa forma, nota-se que as autobiografias ficcionais de Liev Tolstoi e Graciliano
Ramos reelaboram fatos autobiograficos por meio de variados artificios ficcionais. O romance
gue marca o inicio da carreira do conde russo é similar em varios aspectos com a obra que,
entre outros, fecha de forma admiravel a producéo ficcional do autor alagoano. As duas obras
parecem traduzir a visdo da infancia por meio dos olhos dos narradores que, ja adultos e
escritores, dialogam em relacéo a experiéncias como: a relacdo dificil e distante com os pais,
0 aprendizado das primeiras letras e 0 primeiro amor. Tais aspectos serdo analisados neste
capitulo, visando esclarecer essa inter-relacao entre as vivéncias semelhantes desses escritores

geograficamente distantes.

11.2 As figuras materna e paterna: desamparo e violéncia

Na autobiografia ficcional de Liev Tolstoi, é possivel perceber que a relagdo com os
pais era marcada pelo afastamento e pelo desamparo. A mée, Mariya Volkonskaya, apesar de
mais proxima ao filho, deixava-se influenciar pela relacdo critica e distante do pai, Nikolay
Tolstoi, com o pequeno Liev. O menino diz se recordar com detalhes de uma noite em que

jantava com a familia quando tinha apenas seis anos e que sua mae tentava encontrar algo de
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belo em seu rosto para elogié-lo, mas acabou concordando com a visdo pejorativa do pai em
relagdo as caracteristicas fisicas do filho: “Opinava que meus olhos eram inteligentes ¢ meu
sorriso agradavel. Mas, afinal, vencida pelos argumentos de meu pai, e pela realidade, vira-se
obrigada a reconhecer que eu era feio.” (TOLSTOI, 1960, p.65).%> A opinido maldosa e
nociva para a autoestima da crianca sera ressaltada ao final do jantar e se tornard uma
lembranca eterna e dolorosa ao escritor: “Apos o jantar, quando fui agradecer-lhe, minha mae
me deu uma palmadinha na face dizendo-me: - Deves saber Nikolienka, que ninguém havera
de gostar de ti por causa de teu rosto; assim, pois, tens de procurar ser um menino bom e
inteligente.” (TOLSTOI, 1960, p.65).%

No capitulo “Que espécie de homem era meu pai?”’, o escritor descreve o pai com
certa admiracdo, porém é possivel perceber que a figura paterna ndo corresponde a figura que
deveria simbolizar 0 amparo e o carinho condizentes com o progenitor familiar: “Era um
homem do século passado e, como toda a mocidade daquela época, distinguia-se pelo
cavalheirismo, pela energia, pela confianga em si proprio e a predilecdo pelas diversdes.”
(TOLSTOI, 1950, p.37).%” O escritor novamente destaca a visdo critica do pai em relacdo aos
filhos e mostra que, ao invés de simbolizar seguranca e amparo, 0 pai representava, na
verdade, um individuo com comportamentos libertinos e varios vicios, sobretudo para a figura
de um nobre que j& havia se casado: “Considerava depreciativamente os filhos de nosso
século. Isso era devido tanto a um orgulho inato como a uma secreta amargura por ndo mais
poder ter a influéncia nem os éxitos que tivera em seu tempo. Suas duas paixdes principais
eram o jogo e as mulheres.” (TOLSTOI, 1950, p.37).%

Em outro capitulo intitulado “Papai”, o escritor parece se esforcar para ver a figura
paterna de forma carinhosa, mas deixa claro que esse carinho ndo é reciproco por parte do pai:
“Gosto muito de meu pai, mas o cérebro do homem é independente de seu coragdo e amiude

ocorrem-lhe ideias que ofendem o sentimento, tornando-se Ihe crueis e incompreensiveis.

25 «[...] roBopuaa, 4TO y MEHs yMHbIE IJla3a, NMPHATHAs YIbIOKA, W, HAKOHEL, yCTynas 0BOJaM OTHa M

OYEBHIHOCTH, IPHHYXKIEHA Obla CO3HATHCS, uTo  aypen.” (TOJICTOW, ctp. 63, 1978)

% “y potom, xorga s Omarojapun ee 3a obej, MOTpeHana MeHs IO IIeKe M cKaszana: — Thl 3TO 3HAiA,

HukoneHbka, 4To 3a TBOE JIMLO TeOS HUKTO He OyIeT JI0OUTh; IOITOMY Thl JOJDKEH CTapaThCsi OBITH YMHBIM H
n06peiM Manpurkom.” (TOJICTOU, ctp. 63, 1978)

27 “On 6bIT YeNOBEK MPONLIOTO BeKa M MMeN OOIIMi MOJIOIEKH TOTO BeKa HEeYTOBHMBIHA XapaKTep PhIapCTBa,
2 I
MPEANPUUMYUBOCTH, CAMOYBEPEHHOCTH, Jt00e3HocTH U pasryna.” (TOJICTOU, ctp. 37, 1978)

2“Ha miojieli HBIHENIHETO BEKAa OH CMOTPE] ITPE3PUTENBHO, M B3IV 3TOT MPOMCXOMMJ CTOJIBKO JKE OT
BPOXKAECHHON TOPIOCTH, CKOJIBKO OT TallHOM 0Cafpl 3a TO, YTO B HAIIl BEK OH HE MOT MMETh HU TOTO BJIMSHUSA, HU
TEX YCHEXOB, KOTOpble MMeJ B CBOH. J[Be TIJlaBHBIE CTpacTd €ro B XKM3HHM ObLIM KapThl W JKEHIIWHBL.”

(TOJICTOM, crp. 37, 1978)
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Apesar de procurar repeli-las, semelhantes ideias me vém a mente...” (TOLSTOI, 1950,
p.183).% O nobre se preocupava, na verdade, com as relagdes sociais de seus herdeiros: “No
primeiro dia de minha estada em Moscou, por ordem de papai, tinha de fazer as visitas que ele
pessoalmente me anotara num papelzinho. Meu pai ndo se preocupava tanto com a nossa
moral nem com a nossa instru¢do, como com nossas rela¢des sociais.” (TOLSTOI, 1950, p.
248).% As relagdes sociais também serdo motivo de repudio e de raiva do pai por seu filho.
Nos primeiros bailes frequentados por Tolstoi, uma noite, o pai repreende o filho par que ele
dance com uma menina de sua idade, e essa noite fica marcada nas lembrancas do escritor:

Il ne fallait pas danser si vous ne saviez pas(1)® - exclamou meu pai,
irritado, ao pé do meu ouvido. E empurrando-me sem muita forca para o
lado, pegou minha dama pela mé&o e deu com ela uma volta ao estilo antigo,
diante da aprovacdo geral. Em seguida, conduziu-a a seu lugar. A mazurca
ndo demorou a terminar. -Meu Deus! Por que me castigas tdo
tremendamente assim?.. Todos me desprezam e me desprezardo
sempre...Todas as portas estdo fechadas para mim: a da amizade, a do amor a
da fama...Perdi tudo! Por que teria Volddia feito sinais para mim a vista de
todo o mundo, se ndo podia me ajudar? Por que essa princesa antipatica teria
olhado assim para meus pés? Por que SOnietchka, ela, que é tdo agradavel,
teria sorrido naquele momento? Por que enrubescera papai? Sera possivel
que até ele tenha ficado com vergonha de mim? - Oh! Isso é horrivel!
(TOLSTOI, 1950, p.83)32

Apesar da mée também parecer ter uma relacdo distante com o filho e ndo ser muito
afetiva, a morte da progenitora ficou profundamente marcada nas lembrancas da infancia do
Conde: “Mama ja ndo estava entre nds, mas nossa vida seguia o mesmo curso. [...] Os méveis

permaneciam nos mesmos lugares; nada mudara na casa nem em nosso modo de vida. Apenas

29« mo6mI0 OTHA, HO YM dYeNOoBeKa JXMBET HE3aBHCHMO OT CepAlla M 9YacTO BMeEIIaeT B ce0s MBICIH,
ocr<op6nmoume ‘IyBCTBO, HCIIOHATHBIC U JKCCTOKUEC IJIA HECTO. I/I TAaKUC MBICJIH, HeCMOTpﬂ Ha TO, 4YTO A CTapa}OCI)
yaaiauTh ux, npuxoaat mue...” (TOJICTOU, ctp. 174, 1978)

30 “mpuToM HBIHYe ObLT MOCHEHMH J€Hb, KOTOPHI s HpoBomunl B MockBe, M Haj0 ObLIO CAENaTh, IO

MIPUKA3aHMIO TIalla, BU3UTHI, KOTOPBIE OH MHE CaM Hamucal Ha OymMaxke. 3a60TO0 0 Hac OTIa OBIIIO HE CTOJBKO
HPaBCTBEHHOCTDb M 00pa30BaHKe, CKOJIBLKO cBeTckue oTHOomeHus.” (TOJICTOU, crp. 234 - 235, 1978)

31 A expressdo em francés “Il ne fallait pas danser si vous ne saviez pas” pode ser traduzida como :Vocé ndo
deveria ter dancado se vocé ndo sabia.

32«1l ne fallait pas danser, si vous ne savez pas! — ckasan cepAuTBIi TONOC Mana HaJg MOUM YXOM, M, CIIerKa
OTTOJIKHYB MEHS, OH B3sUI PyKy MOEH JaMbl, TIPOIIeN C Hel Typ II0-CTApUHHOMY, [P POMKOM OI0OpCHHH
3puTENeH, U IPUBET €€ Ha MeCTo. Masypka ToT4ac e KoHUmIachk. «['ocrmoau! 3a 4TO T HAKa3bIBAEIlb MEHS TaK
yxkacHo!»... Bce mpesuparor MeHs W Bcerga OyayT MPe3uparh... MHE 3aKphiTa JI0pOra KO BCEMY: K ApYxkOe,
JF00BH, TIOUECTSM... Bee mpomnaino! 3adeM Bosons menan MHe 3HaKH, KOTOPBIE BCE BHIETH U KOTOPHIE HE MOTIIH
OMOYbL MHe? 3aueM 3Ta NPOTHBHAS KHSUKHA TaK MOCMOTpENa Ha MOM Horu? 3aueM CoOHEUYKa... OHa MHJIOUKA; HO
3aueM OHa yJbIbaIachk B 3TO BpeMsi? 3aUeM Iara IOKpacHe W CXBAaTHII MeHs 3a pyKy? Heyxkenn naxe emy ObLTO
cThIHO 3a MeHs? O, 1o ykacuo!” (TOJICTOM, crp. 83, 1978)
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faltava ela...” (TOLSTOI, 1950, p.103).%® Tem se a impressdo de que a partida da mée n&o
sera muito sentida pelo pai da crianga, mas sera inesquecivel e dolorosa para Tolstoi:
“Parecia-me que depois dessa desgraca tudo devia ser modificado; nossa maneira habitual de
viver afigurava-se-me ofensiva a sua memdria e recordava-me ainda mais vivamente sua
auséncia.” (TOLSTOL, 1950, p.103).%* Por fim, é possivel perceber que as relacdes familiares
de Tolstdi, como um todo, ndo sdo exatamente afetuosas, uma vez que, com a morte da mae, o
relacionamento com a avo, que parecia ser distante, torna-se ainda pior para a crianga que

havia se tornado 6rfa recentemente.

Vovo recebeu a terrivel noticia sé ao chegarmos a Moscou, e sua dor foi
imensa. N&8o nos deixavam ir vé-la, porque durante uma semana inteira
esteve num estado de completa prostragdo. [...] Presa em convulsdes,
proferia imprecaces terriveis e pronunciava palavras incoerentes. Essa era a
primeira grande provagdo que a feria e levara-a ao desespero. Tinha de
culpar alguém pela sua desdita e soltava palavras terriveis e ameacadoras
que adquiriam uma forca extraordinaria. Nesses momentos de paroxismo,
levantava-se da poltrona e percorria 0 quarto a grandes passadas até cair sem
sentidos. Certa vez penetrei em seus aposentos; estava como de habito em
sua poltrona, aparentemente tranquila, mas chocou-me seu olhar vago e
inexpressivo. Tinha os olhos abertos; olhou-me sem me ver, provavelmente.
Seus labios esbocaram um sorriso e comegou a falar com voz suave e
comovente: -Vem caminha alma, vem, meu anjo! ... Supus que se dirigia a
mim e aproximei-me um pouco, mas ndo me viu. -Oh! Alma minha, se
soubesses como sofro e 0 quanto me alegra que tenhas vindo agora...
Compreendi que ela imaginava estar vendo mama e estaquei. - Disseram-me
gue estavas morta-continuou, carregando o cenho. - Que absurdo! Entdo la é
possivel que morras antes de mim? - acrescentou, pondo-se a rir com um
terrivel riso histérico. (TOLSTOI, 1950, p.107)3®

33 “Maman ysxe He 6bLIO, 2 )KM3Hb HALIA 1A BCE TEM K€ YEPEeIOM [...] CTOJIbI, CTYIIbs CTOSIM HA TeX e MECTAX;
HHYETO B IOME M B HallleM 00pa3se KU3HH HE IIEPEMEHUIIOCH; TOJIBKO ee He Obuto...” (TOJICTOU, crp. 99, 1978)

34 “MHue ka3anoch, UTO MOCIE TAKOTO HECUACTHS BCE JOJKHO ObI OBLIO M3MEHHTHCS; Halll 0OBIKHOBEHHBIH 00pa3
JKU3HU Ka3aJIcsl MHE OCKOPOJICHNEM €€ TaMsITH U CIUINKOM XuBo HanoMuHau ee otcyrcreue.” (TOJICTOMU, crp.

99, 1978)

35 “Babymka moTydnIa y/KacHYIO BECTh TOJIBKO C HAIIIAM TIPHE3IOM, U TOPECTh ee OblTa HeoObIKHOBeHHA. Hac
HE MyCKaJli K HEl, IOTOMY 4TO OHa IENTyI0 HENeNto Oblila B OecraMATCTBE [...] ¢ HEel Jenaanch KOHBYILCUH, U
OHa KpHYaja HEHCTOBBIM TOJIOCOM OECCMBICIICHHBIE HWJIM Y)KacHBIE CIIOBa. JTO OBLIO MEpBOE CHIBHOE Tope,
KOTOpOE TMOpasmiio e€e, U 3TO Tope MPHUBENO e¢ B oT4assHWEe. B HYXHO OBUIO OOBHHATH KOTO-HHUOYAb B CBOEM
HECYaCTHH, ¥ OHAa TOBOPHWJIA CTPAlIHBIE CJIOBA, TPO3WJIa KOMY-TO C HEOOBIKHOBEHHOM CHJIOHM, BCKakuBaia C
Kpece, CKOPBIMHE, OOJBIIMMH [IaraMH XOIHJjIa 0 KOMHATe W OTOM Tajana 6e3 ayBcTB. OuH pa3 s BOIIEN B ee
KOMHATY: OHa CHJIelia, 110 OOBIKHOBEHHUIO, HA CBOEM Kpeclle U, Ka3aloch, OblIa CIIOKOIHA; HO MEHs [TOpasu ee
B3y, [7a3a ee ObUIM OYEHB OTKPBITHI, HO B30p HEONPEAETICHEH U TYI: OHAa CMOTpea MpsAMO Ha MEHS, HO,
JIOJDKHO OBITh, He BHJana. ['yObI ee HaYamy MEIJICHHO YIBIOAThCS, M OHA 3arOBOPHIIA TPOTATEIbHBIM, HEXHBIM
rojocom: «Iloau croma, MO APYKOK, TIOJOWIM, MO aHre/». 51 Aymali, 4To OHa 00paiaeTcs KO MHE, U MOI0IIeI
OJKe, HO OHA CMOTpeJa He Ha MEHs. «AX, KOJH OBl THI 3HaJa, Myllla MOsI, Kak s My49ryach W KaKk TeHephb paja,
9TO ThHI MTPUEXaa...» S MOHSJ, 4TO OHAa BooOpakajia BUICTh Maman, ¥ OCTAHOBUJICS. «A MHE CKa3aJid, 4To TeOsI
HET, — MpoJoJDKalla OHa, HAXMYPHUBIIHCE, — BOT B310p! Pa3Be ThI MOXKeNIh yMepeTh MPEXKAe MCHA?»— U OHA
3aX0XOTaJIa CTPAIIHBIM HeTepiaeckuM xoxoTom.” (TOJICTOM, crp. 104, 1978)
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A avd, transtornada pela morte da filha, termina por afastar ainda mais o neto e por
consolidar as relacGes familiares de Tolstdéi como distantes e frias. Esse fator marcard sua
autobiografia e se tornara ainda mais cruel para o jovem que € educado de forma a conter suas
emoc0es, pois se trata de um nobre que deveria honrar as aparéncias de uma familia da alta
classe russa. Dessa forma, apesar da criacdo traumatica, o escritor conseguiu romper o véu da
indiferenca e se tornar um escritor humano e sensivel a dor dos outros conforme pode ser

observado por meio de seus personagens.

A autobiografia ficcional de Graciliano Ramos possui varias semelhancas com a
narrativa autobiografica do conde russo, sobretudo na relacdo com a familia e com os pais. A
avo de Graciliano é tdo distante e fria com o0 neto que o menino chega a pensar que talvez a
progenitora ndo fosse uma pessoa boa: “Minha avo, grave, ossuda, tinha protuberancias na
testa e bugalhos severos. Anos depois contou-me desgostos intimos: o marido, ciumento,
afligira-a demais. S6 ai me inteirei de que ela havia sofrido e era boa, mas na época do ciime
e da tortura ndo lhe notei a bondade.” (RAMOS, 1981, p.23). Somente com o passar dos anos,
0 menino consegue entender, devido & humanidade e a sensibilidade do escritor ao rever e
narrar sua infancia, que o comportamento da avo era, na verdade, o resultado do que sofrera

em sua relacdo violenta com o avd do autor alagoano.

De forma analoga a Tolstdi, a relacdo do menino com seus pais ndo era amistosa, mas
no caso de Graciliano, além da distancia, o contato com os pais também era caracterizado pela
violéncia e pelos castigos: “Bem e mal ainda ndo existiam, faltava razdo para que nos
afligissem com pancadas e gritos. Contudo as pancadas e os gritos figuravam na ordem dos
acontecimentos, partiam sempre de seres determinados, como a chuva e o sol vinham do céu.”
(RAMOS, 1981, p.20). O menino parece tentar aproximar-se da méae, expressar seu carinho de
alguma forma, ser amavel, entretanto, o escritor descrevera o comportamento da progenitora
sempre como distante e hostil: “Miuda e feia, devia inquietar-se, desconfiar das amabilidades,
recear mistificacGes. Quando cresci e tentei agrada-la, recebeu-me suspeitosa e hostil; se me
acontecia concordar com ela, mudava de opinido e largava muxoxos desesperadores.”
(RAMOS, 1981, p.37). Um dos castigos mais marcantes da infancia do escritor alagoano é
uma surra dada pela mae que lhe deixa varias marcas e machucados nas costas, sendo,
inclusive, censurada pela avé da crianca devido intensidade de tal violéncia:

As minhas primeiras relagdes com a justica foram dolorosas e deixaram-me
funda impressdo. Eu devia ter quatro ou cinco anos, por ai, e figurei na
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qualidade de réu. Certamente ja me haviam feito representar esse papel, mas
ninguém me dera a entender que se tratava de julgamento. Batiam-me
porque podiam bater-me, e isto era natural. Os golpes que recebi antes do
caso do cinturdo, puramente fisicos, desapareciam quando findava a dor.
Certa vez minha mae surrou-me com uma corda nodosa que me pintou as
costas de manchas sangrentas. Moido, virando a cabe¢a com dificuldade, eu
distinguia nas costelas grandes lanhos vermelhos. Deitaram-me, enrolaram-
me em panos molhados com agua de sal e houve uma discussdo na familia.
Minha av0, que nos visitava, condenou o procedimento da filha e esta
afligiu-se. Irritada, ferira-me a toa, sem querer. Ndo guardei 6dio a minha
mée: o culpado era 0 nd. (RAMOQOS, 1945, p.32)

A crianga, em sua inocéncia, tenta entender a mée, culpabilizando o instrumento com
que fora realizada a violéncia, ao invés de culpabilizar aquela que devia Ihe garantir a
seguranca e o afeto. Em outro momento, o autor tenta novamente explicar o comportamento
agressivo da figura paterna e o menino confessa uma trai¢édo do pai, que resultaria em uma
irma, fruto do caso amoroso extraconjugal do progenitor. Mocinha, irma de Graciliano, ndo
apenas sofria a violéncia da mé&e, como, para 0 menino, parecia também influenciar o
comportamento violento desta com os outros irmdos: “A aversdo que [a irmd] inspirava
traduzia-se em remoques e muxoxos; quando tomava fei¢do agressiva, fazia ricochete e vinha
atingir-nos. Se ndo existisse aquele pecado, estou certo de que minha mae teria sido mais
humana.” (RAMOS, 1981, p.25). O escritor tenta explicar que a beleza da irma devia recordar
a mée, a beleza da amante de seu marido, com quem ele tivera a filha mocinha. A amante,
pela descricdo, parece ser mais bonita que a progenitora, fator que incentivaria o
comportamento violento com os filhos: “Minha mae ndo dispunha dessas vantagens. E com
certeza se amofinava, coitada, revendo-se em nos, percebendo ca fora, soltos dela, pedacos da
sua carne propicia aos furdnculos. Maltratava-se maltratando-nos. Julgo que aguentamos
cascudos por ndo termos a beleza de Mocinha.” (RAMOS, 1981, p.25).

Apesar das semelhancas no comportamento das progenitoras de Tolstoi e de
Graciliano, € preciso ressaltar uma diferenca que pode ter influenciado diretamente na
formacdo pessoal das duas criancas que se tornaram célebres escritores: apesar da crueldade e
da violéncia da mae, Graciliano Ramos teve a figura materna presente em quase toda a sua
infancia, além de ter tido a oportunidade de estabelecer lagos e ser orientado por ela. Ja
Tolstoi perdeu a mée ainda muito jovem, ndo podendo ter lagcos com a figura materna, sendo
criado por empregadas e tutores, pois, o pai, por ser da alta nobreza e cuidar dos neg6cios da

familia, também era demasiadamente ausente.

Na infancia de Graciliano Ramos, a figura do pai também sera descrita com tracos de

distanciamento e de violéncia por parte do menino: “Espanto enorme, senti ao enxergar meu
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pai abatido na sala, o gesto lento. Habituara-me a vé-lo grave, silencioso, acumulando energia
para gritos medonhos. Os gritos vulgares perdiam-se.” (RAMOS, 1981, p.29). O
comportamento do pai, 0s gritos, as demonstracfes de forca ao maltratar os funcionarios da
fazenda fazem com que o autor, ainda crianga, associe 0 comportamento invasivo e grosseiro
do progenitor a uma figura de poder: “Meu pai vigiava-0Ss, exigia que se mexessem desta ou
daquela forma, e nunca estava satisfeito, reprovava tudo, com insultos e desconchavos. Meu
pai era terrivelmente poderoso, e essencialmente poderoso. N& me ocorria que o poder
estivesse, fora dele.” (RAMOS, 1981, p.29). Essa figura de poder, representada pelo pai, ¢ um
personagem que causa temor e medo no menino:
A forca de meu pai encontraria resisténcia e gastar-se-ia em palavras. Débil e
ignorante, incapaz de conversa ou defesa, fui encolher-me num canto, para la
dos caixdes verdes. Se o pavor ndo me segurasse, tentaria escapulir-me: pela
porta da frente chegaria ao acude, pela porta do corredor acharia o pé-de-
turco. Devo ter pensado nisso, imével, atrds dos caixdes. SO queria que
minha mée, Sinha Leopoldina, Amaro e José Baia surgissem de repente, me
livrassem daquele perigo. Ninguém veio, meu pai me descobriu e sem
folego, colado ao muro, arrancou-me dali violentamente, reclamando um
cinturdo. Onde estava o cinturdo? Eu ndo sabia, mas era dificil explicar-me:
atrapalhava-me, gaguejava, embrutecido, sem atinar com o motivo da raiva.
Os modos brutais, coléricos, atavam-me; o0s sons duros morriam,
desprovidos de significacdo. N&o consigo reproduzir toda a cena. Juntando
vagas lembrancas dela a fatos que se deram depois, imagino os berros de
meu pai, a zanga terrivel, a minha tremura infeliz. Provavelmente fui
sacudido. O assombro gelava-me o sangue, escancarava-me os olhos. [...]
Aperto na garganta, a casa a girar, 0 meu corpo a cair lento, voando, abelhas
de todos os corticos enchendo-me 0s ouvidos — e, nesse zunzum, a pergunta

medonha. Nausea, sono. Onde estava o cinturdo? (RAMOS, 1981,
p.31/32)

O sentimento de temor e de medo que caracterizavam a relacdo com o pai sera
analisada pelo menino, ja adulto, que tenta explicar o comportamento agressivo da figura
paterna devido a decadéncia dos negocios da fazenda e da venda a qual o pai gerenciava:
“Explicavam a sisudez, o desgosto habitual, as rugas, as explosdes de pragas e de injUrias.
Mas a explicagdo me apareceu anos depois. Na rua examinei o ente sélido, aspero com 0s
trabalhadores, garboso nas cavalhadas.” (RAMOS, 1981, p.30). Para Graciliano Ramos, o
comportamento violento e explosivo do pai, os castigos extremamente violentos que recebia
sem motivo seriam originados pela situacdo social do progenitor, que se localizava em uma
classe mediana, ndo era pobre e rebaixado como 0s outros, mas era cobrado e oprimido. Dessa
forma, seu pai estava sujeito as crises financeiras e essa preocupacdo da figura paterna
resultara em um comportamento violento para desabafar e aliviar toda essa pressdo a que se

via submetido:
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Hoje acho naturais as violéncias que o cegavam. Se ele estivesse embaixo,
livre de ambicBes, ou em cima, na prosperidade, eu e 0 moleque José
teriamos vivido em sossego. Mas no meio, receando cair, avan¢ando a custo,
perseguido pelo verdo, arruinado pela epizootia, indeciso, obediente ao chefe
politico, a justica e ao fisco, precisava desabafar, soltar a zanga concentrada.
Aperreava o devedor e afligia-se temendo calotes. Venerava o credor e,
pontual no pagamento, economizava com avareza. S6 ndo economizava
pancadas e repreensdes. Eramos repreendidos e batidos. (RAMOS, 1981,
p.30)

A relagdo de violéncia e medo estabelecida entre o autor alagoano e seu pai sera
também ressaltada por Claudia Campos Soares, no artigo “Dois meninos, seus mundos”
(2012), ao propor que nessa obra de Graciliano, sobressalta a infancia triste do autor e a
exposicao a violéncia dos adultos em que a crianga se mostra acuada e indefesa. Em uma
aproximacéo encantadora dos meninos Miguel e Graciliano, a estudiosa prop6e um estudo
que evidencia as diferencas e as semelhancas em que buscam favorecer o esclarecimento das
relacbes de prolongamento e ruptura perceptiveis entre as duas obras de ficcdo. A
pesquisadora destaca um estudo de Alfredo Bosi, “Vidas Secas e Primeiras estorias” (1988),
no qual o critico aponta que o aspecto que separa as duas narrativas seria “[...] o modo de ver
0s homens e o destino [...]” (BOSI, 1988), dos dois autores. Para Soares, os dois textos se
aproximam, porque parecem construir a busca de captar a experiéncia, por meio da posicao da
crianga, procurando conhecer a forma com que o mundo exterior se mostra para 0S meninos e
a influéncia deste, demonstrando o modo como os dois meninos interpretam o mundo a sua
volta e tentam reagir em relacdo as suas experiéncias. O estudo propGe trés importantes inter-
relacGes entre os dois escritores, como: o0 desejo de universalizar a experiéncia, a relacéo
intima entre ficcdo e autobiografia, além da presenca de constantes tematicas, como o
sofrimento e a opressdo, observados na infancia triste do menino Graciliano, cercado pela
violéncia exercida pelos adultos, que também serdo notadas nas tristezas de Miguilim, que

tem sua vivéncia também marcada pela opressdo dos adultos e de pessoas a sua volta.

No capitulo intitulado “Cegueira”, a pesquisadora destaca a forma como a mae de
Graciliano Ramos trata 0 menino quando este tem uma inflamacéo nos olhos:

As palpebras inflamadas colavam-se. Para descerra-las, eu ficava tempo sem

fim mergulhando a cara na bacia d'agua[...] Finda a operagdo extensa, 0

espelho da sala de visitas mostrava-me dois bugalhos sangrentos [...]

Qualquer luz (...) feria-me como pontas de agulha. (RAMOS apud
SOARES, 2012, p.112).

N&do bastasse a experiéncia desagradavel, a crianca sera ainda inferiorizada pelos

adjetivos e apelidos da mae, que torna a situacdo ainda mais dolorosa. A mae “que tinha a
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franqueza de manifestar-me viva antipatia. Dava-me dois apelidos: bezerro encourado e
cabra-cega” (RAMOS apud SOARES, 2012, p.112). O episodio lembra a narrativa do jantar
em familia de Tolstdi, em que o pai lhe chama de feio e a mde do menino termina por dar

razao ao progenitor.

Tanto na autobiografia do autor russo, quanto na obra sobre a infancia do autor
brasileiro, percebemos a relacdo distanciada, fria e indiferente dos pais que, quando analisadas
pelos autores ja adultos, escrevendo a obra, mostra-se ainda mais dolorosa. No entanto, tais
narrativas deixam entrever a visdo sensivel e humanizada dos dois escritores que tentam,
ainda, explicar o comportamento de seus pais, em um ato de generosidade e empatia com 0

outro, que parecem ser caracteristicas desses dois grandes autores, originadas em sua infancia.

Uma distin¢do que marca a infancia e a relagcdo da figura paterna de Graciliano e de
Tolstdi é que o pai de Graciliano sofre com a pressdo social, a dificuldade financeira, o que,
de certa forma, influencia seu comportamento com o filho, que na maioria do tempo era
violento e opressor. Ja o pai de Tolstéi ndo sofria pressdes sociais ou financeiras, ele era um
membro da alta nobreza russa, sua auséncia na vida do filho e seu comportamento, também
em alguns momentos frio e opressor, € uma espécie de escolha feita pelo progenitor que nao
tinha razdes claras explicitas pelo filho, para tratar mal o cagula. Sendo assim, o contexto
social e financeiro influencia, de certa forma, diretamente na infancia e na formacéo de ambos

0S escritores.

11.3 As primeiras letras: um aprendizado doloroso e 0 amor pela literatura.

Pertencentes a uma época em que 0s castigos corporais ainda eram permitidos na
escola, tanto Liev Tolstéi quanto Graciliano Ramos acumulam péssimas recordagdes do
ambiente educacional e da figura de seus professores, seja dos deveres baseados em
memorizagdes, sem sentido e monotonos, seja pela forma violenta e sem justificativa com que
eram castigados por seus tutores.

Como Tolstoi era filho da nobreza, boa parte de sua educacdo foi realizada em casa
com o auxilio de professores particulares, também chamados de tutores. Um dos primeiros
tutores de Tolstdi, Karl Ivanovitch, castiga o conde e seu irmdo por alegar que ambos
apresentavam mau comportamento: “Karl Ivanovitch botava-nos de joelhos, de cara voltada

para 0 canto da parede, e 0 castigo consistia na dor fisica produzida por essa posicao; Saint
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Jerome, estufando o peito e fazendo um gesto majestatico, guiava com voz de tragedia: Maus
elementos, patifes.” (TOLSTOI, 1960, p.169).% O castigo é baseado no principio de provocar
a humilhacdo, muito distante do que seria um ato voltado para corrigir ou ensinar os dois
alunos, o tutor se mostra violento e constitui uma das piores memdrias do escritor russo
acerca dos momentos de estudo: “Ordenava que nos puséssemos de joelhos, com o rosto
virado para ele e pedissemos perddo. O castigo consistia na humilhagio.” (TOLSTOI, 1960,
p.169).%

Os irmdos também eram obrigados a lidar com as altera¢6es de humor do tutor que
influenciavam na forma como eram tratados em suas aulas: “Karl Ivanovitch estava de muito
mau humor. Isso se notava pelo seu sobrecenho carregado, pelo trejeito com que atirou o
sobretudo sobre a cdmoda e pela energia com que assinalou com a unha a pagina do livro dos
dialogos até onde tinhamos que decorar.” (TOLSTOI, 1950, p.23).% Apds a morte da mae,
Tolstdi, que era 0 irmdo mais novo, estava muito sensivel, ja que a relagdo com os pais parece
n&o ter sido verdadeiramente carinhosa, mas entre ele e a figura materna havia um pouco mais
de ternura do que na relagdo com o pai. Apesar da perda da mde, os dois meninos sdo
obrigados a assistir a aula e o tutor Karl Ivanovitch ndo demonstra o minimo de sensibilidade
em relacdo ao momento dificil vivido pela crianca: “Ao chegar a hora da caligrafia, fiz muitos
borrdes por causa das lagrimas que caiam no papel; era como se eu tivesse escrito com agua
sobre papel de embrulho. Karl Ivanovitch ficou muito zangado. Pés-me de joelhos e disse que
se tratava de teimosia” (TOLSTOI 1950, p.23).3°* A dificil perda da progenitora, que
constituia um dos poucos parentes com quem, de fato, Tolstoi estabelecia lacos de afeto,
torna-se ainda mais dolorosa diante da frieza do tutor que castiga a crianga por seu momento
de instabilidade emocional: “[...] ameagando-me com a régua, exigiu que lhe pedisse perdéo,

quando eu ndo podia pronunciar uma s6 palavra, afogado que estava em solucos. Por fim,

36 “Kapn MBaupld cTaBMI HAC HA KOJEHH JMIOM B YroJi, M HAaKa3aHHE COCTOSJIO B (U3MUecKol 6o,
MIPOUCXOUBIIEH OT TAKOTO MONOKEHHsT; St.-JérOme, BRITIPSIMIISS TPYIb U Jieiasi BEINYECTBEHHBIH KECT PYKOTO,
TPAarm4eCcKUM roJIoCOM Kpuyai: «A genoux, mauvais sujet!»[...]” (TOJICTOMU, ctp. 104, 1978)

87 “[...] MPpUKAa3bIBaJl CTAHOBUTLCA HA KOJICHU JIHMIIOM K cebe u MOPpOCUTH MPOLICHUS. Haxkazanue coctosiio B

yamkennn.” (TOJICTOM, crp. 161, 1978)

3% “Kapn MBaHbI4 GBI OUYEHb HE B AyXe. DTO OBbLIO 3aMETHO IO €ro CABMHYTHIM OPOBSAM M IO TOMY, KaK OH
IIBBIPHYJ CBOHM CIOPTYK B KOMOJ, W KaK CEPANUTO TOMMOSCAJNCS, W KaK CHJIBHO YEPKHYI HOTTEM II0 KHUTE
JIIAJIOTOB, YTOOBI O3HAYHTH TO MECTO, JIO KOTOPOrO MBI IOJDKHBEI ObutH BeITBepmuTh.” (TOJICTOU, crp. 22,
1978)

39 “Korpa mou1Io Aeno A0 YMCTONMMCAHMSA, 1 OT cle3, MaJaBIINX Ha OyMmary, Hajenald TaKuX KISKC, Kak OyATo
nucai Bojiol Ha o6epTouHoi Oymare. Kapsi MBanbI4 paccepauics, MOCTaBUII MEHSI Ha KOJICHH, TBEPAUIL, YTO ITO
ympsimeto.” (TOJICTOU, ctp. 22, 1978)
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provavelmente percebendo sua injustica, dirigiu-se para o quarto de Nikolai, depois de bater a
porta.” (TOLSTOI, 1950, p.23).4

Um tempo apds a morte da mae, a familia de Tolstdi decide contratar um novo tutor a
fim de lecionar para as criancas, seu nome é Saint Gerome, um francés que orientara os filhos
da nobreza por um longo periodo de tempo: “[...] morava ele ja ha um ano e meio em nossa
casa. Agora, ao julgar friamente esse homem, acho que era um bom francés, um francés de
verdade. Era bastante inteligente e culto, e cumpria conscienciosamente suas obrigagfes com
relagdo a nos.” (TOLSTOI, 1950, p.167).** Entretanto, apesar da mudanga, a relagéo entre o
menino Liev e o tutor permanece sendo caracterizada pela frieza, pela hostilidade e pela
agressividade: “Possuia os tracos caracteristicos comuns a todos os seus compatriotas € tao
antagdnicos ao carater russo, isto é, o egoismo frivolo, a vaidade, a impertinéncia e esse ar de
autossuficiéncia que distingue os ignorantes. Tudo isso me desgostava muito.” (TOLSTOI,
1950, p.167).#> O novo tutor ndo realiza castigos corporais, mas na infancia de Tolstoi, a
relacdo com tutores parece ser sempre negativa e marcada pela ofensa e pelo mal que eles
faziam a autoestima da crianga: “Quando se zangava, Karl Ivanovitch costumava dizer: ‘Isto é
uma comédia de bonecos’, ‘menino travesso’ ou ‘mosca morta’. Saint-Jérdme chamava-nos
de mauvais sujets*®®, vilains garnements* [...] palavras que feriam meu amor proprio.”
(TOLSTOI, 1950, p.168).*> As aulas e 0 convivio so sempre pautados pelo medo e pelo
temor de uma nova violéncia ou castigo: “Supunha que Saint-Jérome ndo tinha naquele

momento outro objetivo seno o de castigar-me.” (TOLSTOI, 1950, p.156).4

40 «[...] yrpoxan nuHeifkoii M TpeGOBaN, UTOOHI s MPOCHJ MPOILICHBA, TOTAA KAaK s OT CJI€3 He MOT CJIoBa
BBIMOJIBUTB; HAKOHEIl, JOJDKHO OBbITh, YYBCTBYS CBOIO HECIPaBEUIMBOCTb, OH yIlIen B KoMHary Hukonas u
xonuyn asepbro.” (TOJICTOMU, ctp. 22, 1978)

41 ¢[...] s y Hac yxke nosnropa roga. O6CyKuBas Ternephb XJIaJHOKPOBHO 3TOTO YENOBEKA, s HAXOKY, UTO OH

ObuT xopormmid ¢paHiy3, HO (paHiy3 B Bbiciied crerneHu. OH ObLT HE IUIYI, JOBOJBHO XOPOIIO YY€H H
JOOPOCOBECTHO UCTIOHSLT B OTHOIIIEHHU HAC cBOIO 00s3anHOCTh.” (TOJICTOU, ctp. 159 - 160, 1978)

42 «[_..] on uMeJ OBIINE BCEM €ro 3eMIISKaM U CTOIb TPOTHBOMOJIOKHEIE PYCCKOMY XapaKTepy OTIMYUTENbHbIE
4epTHI JIETKOMBICJIEHHOTO 3rOM3Ma, TIIECIaBHs, IEP30CTH M HEBEKECTBEHHOM CaMOYBEPEHHOCTH. Bee 9T0 MHe
ouenb He HpaBuiock.” (TOJICTOMU, crp. 160, 1978)

43 A expressdo mauvais sujets em francés significa maus sujeitos.

4 A expressdo vilains garnements em francés significa criancas travessas.

45 “Kapn VIBaHbI4, paccepMBIINCh, TOBOPHII: «KYKOJIbHAS KOME/HUS, INATYHbsS MAJIbLIUK, IHAMIAHCKAs MYILKay.
St.-Jérome Ha3piBanm Hac mauvais sujet, vilain garnement W T. 1. Ha3BaHUSIMH, KOTOPbIE OCKOPOJSLTH MOE
camorobue.” (TOJICTOM, crp. 161, 1978)

4 «q we npexgmonmaran B 3To Bpemsa y St.-Jérome’a Apyroil HenM B >KM3HM, KAaK KEJIAHMS HAKa3aTh MEHs.”
(TOJICTOM, c1p.150, 1978)
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Tolstoi expde que, mesmo quando ndo havia castigos corporais, a relacdo entre alunos

e tutores nunca fora marcada pela afetuosidade e generosidade, e sim pelo pavor constante de

ser humilhado ou inferiorizado pelo docente: “vové lhe havia exposto sua opinido acerca dos

castigos corporais, de modo que ele ndo se atrevia a bater em no6s. Porém, apesar disso,

ameacava-nos amitde, principalmente a mim, com umas varadas, e dizia a palavra fouetter” 4’

(TOLSTOI, 1950, p.167).* Por fim, em um dos Gltimos relatos das recordagbes do conde

sobre 0 contato com o tutor, € possivel compreender como o convivio com esse tutores foi
maléfico para a formacao moral e afetiva do futuro escritor:

Sem duavida, aquele era um verdadeiro sentimento de odio. E nédo era esse

6dio que descrevem nos romances, no qual ndo acredito, esse 6dio em que

parece que se sente prazer em fazer o mal a uma criatura, e sim aquele outro

gue provoca uma repulsdo invencivel para com uma pessoa que na realidade

merece nosso respeito. Esse 6dio faz com que nos sejam repugnantes seus

cabelos, 0 modo de andar, o pescogo, 0s membros, 0 som de sua voz e seus

movimentos, muito embora, ao mesmo tempo, uma forca incompreensivel

atraia a gente para essa pessoa € nos obrigue [SIC] a seguir com inquieta

atencdo seus atos mais insignificantes. Era esse o sentimento que eu
experimentava para com Saint-Jérome. (TOLSTOI, 1950, p.167)*

ApoOs a morte da mée e devido a relacdo distanciada com o pai, 0 progenitor de Tolstoi
optou por matricular ambos em uma escola, que igualmente rendeu tristes lembrangas ao
conde, que estabelecia uma relagdo de medo com seu professor: “[...] seu rosto me paralisava
a lingua. Julgava que estava errado em tudo quanto dizia. -N&o € isso, ndo é nada disso! -
exclamou de repente o professor com sua pronuncia defeituosa e, mudando rapidamente de
posi¢do.” (TOLSTOI, 1950, p. 231).%° Além de constituir um relacionamento desagradavel e
doloroso para 0 menino, a relagdo com o professor parece ter afetado a autoestima e o
aprendizado de Tolstdi, uma vez que esse sentia estar sempre dizendo algo errado quando se

pronunciava em presenca do docente, além de viver sob o temor de ser reprovado: “A

47 A palavra fouetter, em francés, significa bater ou agoitar.
48 «[...] 6abymka OOBSICHHIA €My CBOE MHEHHE HACUET TEJIECHOTO HAaKa3aHHA, U OH HE cMel OMTh HAC; HO,
HECMOTpsI Ha 3TO, OH YacTO YrpoKajx, B OCOOEHHOCTH MHE, pO3raMH W BBITOBapuBaji cioBo fouetter.”

(TOJICTOM, crp. 160, 1978)

49 “Jla, 5T0 OBLIO HACTOSIIIEE YyBCTBO HEHABUCTH, HE TOW HEHABUCTH, PO KOTOPYIO TOJILKO IHIIYT B POMaHaX U
B KOTODPYIO s HE BEpI0, HEHABUCTHU, KOTOpas OyJTO HaXOJUT HACJaXJCHHE B JISIAHUU 3J1a YENIOBEKY, HO TOH
HEHaBUCTHU, KOTOPasi BHYIIAET BaM HENPEOI0INMOE OTBpPAIIEHHE K YEIOBEKY, 3aCIy)KHBAIOIIEMY, OIHAKO, BaIlle
yBa)K€HHe, JeNaeT Il Bac MPOTUBHBIMU €r0 BOJOCA, LIEH0, MOXOAKY, 3BYK T0JIOCa, BCE €ro 4IEHBI, BCE €ro
JBIDKCHUS M BMECTE C TEM KaKOI-TO HEMOHSATHOW CHJIOHN NMPUTITHUBAET BaC K HEMY U C OECIIOKOHHBIM BHIMaHNUEM
3aCTABIIAET CIEIUTH 33 MAICHIINMH €ro HOCTYIKAMH. S MCIIBITBIBAM 9TO 4yBCTBO K St.-Jérome.” (TOJICTOM,
crp. 159, 1978)

50 < ..] BBIpaXKeHHE €ro IMIA CKOBBIBAJIO MHE SI3BIK, M BCE, UTO OBI 1 HU CKa3all, MHE Ka3anock He To. — He To,

HE TO, COBCEM HE TO,— 3arOBOPMJ OH BIPYI CBOMM TaJKHM BBITOBOPOM, OBICTPO IEpEMEHSs
nonoxenue.”(TOJICTOU, crp. 218, 1978)
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principio, atormentou-me a decep¢do de ndo ser o terceiro colocado, depois 0 medo de levar
bomba no exame e, por ultimo, aliou-se a isso a sensacdo da injustica, do amor préprio
ofendido e da humilhagdo imerecida.” (TOLSTOL, 1950, p. 231).5! O comportamento frio e
cruel do tutor faz com que Tolst6i ndo consiga vé-lo com humanidade por seu comportamento
maldoso e violento, 0 menino ndo conseguia vé-lo como uma pessoa: “Ademais, o desprezo
pelo professor, porque, na minha opinido, ndo era uma pessoa comme il faut 52- coisa que
descobri vendo suas curtas unhas fortes e redondas avivavam ainda mais em mim esses
sentimentos maléficos.” (TOLSTOI, 1950, p. 231).% Em mais uma de suas memdrias
dolorosas sobre o ambiente educacional, o conde conta sobre um de seus testes finais em que
foi tratado com demasiado rigor pelo professor, provocando pavor no menino:
Dando-me uma olhadela e ao notar que eu estava de labios trémulos e olhos
rasos d'agua, provavelmente interpretou minha emogdo como um pedido no
sentido de aumentar-me a nota. Como se compadecesse de mim, disse diante
de outro professor que se aproximava naquele momento:- Bem, vou lhe dar
uma nota para ser aprovado (isso significava que era dois), embora ndo o
mereca. Faco-0 apenas em atencdo a sua juventude e com a esperanca de
gue, estando na Universidade, o senhor ndo sera tdo superficial. Sua Gltima
frase, pronunciada na presenca de um catedratico estranho, que também me
olhava como que dizendo: “Esta vendo, jovem?!” -desconcertou-me por
completo. Momentos houve em que uma névoa encobriu-me os olhos, tive a

impressdo de que o terrivel professor e sua mesa estavam longe...
(TOLSTOI, 1950, p. 231)>

Desse modo, para Tolstoi, a escola sera vista como lugar de violéncia e temor, um
sistema de ensino e de aprendizagem arcaicos, em que era permitido ao tutor realizar castigos
com seus alunos, valendo-se do lugar de autoridade e do poder de mestre. Da mesma forma,

no Nordeste arcaico, Graciliano Ramos vai sofrer com o ambiente escolar e com a

Sl “Chayana My4uo MeHs pa3oyapoBaHue He ObITh TPETHHM, TOTOM CTPaX BOBCE HE BhIAEPHKATh dK3aMeHa, H,
HAKOHEI, K 3TOMYy NPUCOCAMHWIOCH YYBCTBO CO3HAHHUs HECIPABEUIMBOCTH, OCKOPOJICHHOTO CaMOJIIOOMs U
uezacmyxernoro yamwkenns.” (TOJICTOU, crp. 218, 1978)

52 Expressdo usada para dizer que algo esta ou deve ser feito como deve ser, como é preciso que seja ou como ¢
mais conveniente.

53 «[...] cBepx Toro, mpe3penue Kk mpodeccopy 3a TO, UTO OH He ObLI, O MOUM MOHATUAM, U3 Moel comme il
faut,— 4To st OTKPBLL, IS HA €r0 KOPOTKHE, KPEIKKUE U KPYTJIbie HOI'TH,— ellie Oojiee pa3KUrajio BO MHE U
JeJaino saoBuTeIME Bee oTr uyBeTBa.” (TOJICTOMU, crp. 218, 1978)

5% “BsryisinyB Ha MeHs U 3aMETHB MOM JIpO’Kallhe I'yObl U HAMTBIE CJIE3aMHU TIa3a, OH MepeBel, JI0JKHO ObITh,
MOE BOJIHEHHE MPOCHOOH MpUOaBHTh MHE 0T M, KaKk OyATO CKAIUBIIMCH HAIO MHOM, ckasan (M eme IpH
Jpyrom npodeccope, KOTOPBIH HOAOMIEN B 3TO BpeMs1) : — XOPOIIO-C, 51 HOCTABJIIO BaM IEPEXOAHBIN 0aiut (3T0
3HAUYMJIO JIBa), XOTS BBl €r0 HE 3aCIY)KHBAETE, HO 9TO TOJIBKO B YBO)KCHUE BAIlICH MOJIOJZOCTH U B HaJeXK.e, 4TO
BBl B YHUBEPCHUTETE YK€ He OyzmeTe Tak JierkombicieHHbl. [locnennss ¢pasa ero, ckasanHast IpH NOCTOPOHHEM
npodeccope, KOTOPBIN CMOTpEN Ha MEHS Tak, Kak OyaTo To)Ke roBOPHIL: «/la, BOT BUAUTE, MOJIOAOH 4eIOBeK!»
— OKOHYATeJIbHO CMYTHJIAa MeHs. Bblla ojHa MHHYTa, KOTZa Tia3a y MEHs 3acT/Iallo TyMaHOM: CTpAIIHBIHA
PO(ECccop ¢ CBOMM CTOJIOM TIOKa3alics MHE CHAAIUM rae-To Baamn.” (TOJICTOM, ctp. 219, 1978)
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obrigatoriedade de fazer parte desse sistema educacional: “A escola era horrivel — eu ndo
podia nega-la, como negara o inferno. Considerei a resolu¢do de meus pais uma injustica.
Procurei na consciéncia, desesperado, ato que determinasse a prisdo, o exilio entre paredes
escuras.” (RAMOS, 1981, p.114). Para o menino que frequentara a escola publica devido a
condicao financeira da familia, o contato com o professor e 0 ambiente de aprendizagem seréo
sempre marcados pelo temor aos castigos e a violéncia: “Certamente haveria uma tabua para
desconjurar-me os dedos, um homem furioso a abrandar-me no¢@es esquivas. Lembrei-me do
professor publico, austero e cabeludo, arrepiei-me calculando o vigiar daqueles bragos.”
(RAMOS, 1981, p.114). A violéncia constante e o ambiente hostil influenciaram a
consciéncia que o menino formara de si mesmo, afetando sua autoestima, sua relacdo com o
mundo ¢ com os outros: “Eu nunca revelara nenhum género de aptiddo. Xingado, as vezes
tolerado, em raros momentos elogiado sem motivo, propriamente estipido ndo era; mas
tornei-me estapido, creio que me tornei quase idiota.” (RAMOS, 1945, p.125). Além das
relacbes pouco amistosas com seus docentes, o aluno Graciliano Ramos sente profunda
dificuldade ao aprender as primeiras letras:
Enfim consegui familiarizar-me com as letras quase todas. Ai me exibiram
outras vinte e cinco, diferentes das primeiras e com 0s mesmos nomes delas.
Atordoamento, preguica, desespero, vontade de acabar-me. Veio o terceiro
alfabeto, veio o quarto, e a confuséo se estabeleceu, um horror de quipro-
quds. Quatro sinais com uma sé denominacdo. Se me habituassem as
maiusculas, deixando as minusculas para mais tarde, talvez ndo me
embrutecesse. Jogaram-me simultaneamente maldades grandes e pequenas,
impressas e manuscritas. Um inferno. Resignei-me-e venci as malvadas.

Duas porém, se defenderam: as miseraveis dentais que ainda hoje me
causam dissabores quando escrevo. (RAMOS, 1945, p.107)

Quando a familia parece perceber as dificuldades de Graciliano Ramos, 0 pai comeca

a lhe cobrar que faga, em um horario didrio, a li¢ao da escola: “Sozinho ndo me embaracava,

mas na presenca de meu pai emudecia. Ele endureceu algumas semanas, antes de concluir que

néo valia a pena tentar esclarecer-me.” (RAMOS, 1945, p.107). Mesmo com boas intengdes, a

figura paterna, que j& estabelecera com o menino uma relacdo de agressividade e de

hostilidade, ndo conseguia ajudar a crianca diante do temor que essa sentia do pai e que lhe
dificultava a aprendizagem:

Uma vez por dia o grito severo me chamava a ligdo. Levantava-me, com um

baque por dentro, dirigia-me a sala, gelado. E emburrava: a lingua fugia dos

dentes, engrolava ruidos confusos. Livrara-me do aperto crismando as

consoantes dificeis: o T era um boi, 0 D uma peruinha. (RAMOS, 1945,
p.107).
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Por mais que o0 gesto simbolize uma tentativa de ajuda ao filho, a forma violenta e
aspera do pai de lidar com Graciliano Ramos piora a rela¢do da crianca com seus estudos,
marcados pelos castigos quando erra a avaliagdo: “Meu pai rira da inovagdo, mas retomara
depressa a exigéncia e a gravidade. Impossivel contenta-lo. E o covarde me batia nas maos.
Ao avizinhar-me dos pontos perigosos, tinha o coragdo desarranjado num desmaio, a garganta
seca, a vista escura.” (RAMOS, 1945, p.107). Assim, os momentos voltados para a
aprendizagem das letras serdo, na verdade, marcados pelo tormento e pelo medo vivenciados
pelo menino: “Se as duas letras estivessem juntas, o martirio se reduziria, pois, libertando-me
da primeira, a segunda acudia facilmente. Distanciavam-se, com certeza havia na colocagéo

um designio perversdes os meus tormentos se duplicavam.” (RAMOS, 1945, p.107).

Como o nascimento de Graciliano Ramos ocorreu em 1892, acredita-se que a narragao

dos primeiros aprendizados na escola sucedeu por volta de 1898 a 1910. Nessa época, 0

escritor, ainda menino, morava no interior de Alagoas e seu primeiro contato foi,

possivelmente, com uma escola precaria e arcaica do Nordeste. Ndo bastasse esse fator que

contribui para o atraso e a dificuldade do menino, ele ainda estava cercado de familiares que

tiveram um contato minimo com os estudos e uma formacdo intelectual incompleta e, por

isso, demonstram um conhecimento primario das letras. As técnicas rudimentares de ensino

utilizadas por seus professores e observadas em suas licbes se unirdo ao despreparo dos

adultos para orienta-lo e resultardo em uma aprendizagem confusa, lenta e dificultosa. Esse

aspecto pode ser observado quando o pai tenta auxiliar o menino em um dever de casa no qual

uma frase, um ditado popular, que aconselha sobre a fala na segunda pessoa do singular “tu”
sera confundida pelo pai com 0 nome de uma pessoa ou de um personagem:

Respirei, meti-me na soletracdo, guiado por Mocinha. E as duas letras

amansaram. Gaguejei silabas um més. No fim da carta elas se reuniam,

formavam sentengas graves, arrevesadas, que me atordoavam. Certamente

meu pai usara um horrivel embuste naquela maldita manhg, inculcando-me a

exceléncia do papel impresso. Eu ndo lia direito, mas, arfando penosamente,

conseguia mastigar os conceitos sisudos: “A preguica ¢ a chave da pobreza -

Quem ndo ouve conselhos raras vezes acerta -Fala pouco e bem: ter-te-ao

por alguém.” Esse Tertedo para mim era um homem, e ndo pude saber que

fazia ele na pégina final da carta. As outras folhas se desprendiam, restavam-

me as linhas em negrito, resumo da ciéncia anunciada por meu pai: -

Mocinha, quem é o Tertedo? Mocinha estranhou a pergunta. Nao havia

pensado que Tertedo fosse homem. Talvez fosse. "Fala pouco e bem: ter-te-

do por alguém.”: -Mocinha, que quer dizer isso? Maocinha confessou
honestamente que ndo conhecia Tertedo. (RAMQOS, 1945, p.109)

As dificuldades de aprendizagem que o levam ao engano, entre 0 uso da segunda

pessoa e uma possivel pessoa real ou um personagem, ndo irdo parar no aforismo. Ao ler 0s
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contos do Bardo de Macalbas, o menino demonstra estranhamento e dificuldade para
entender a narrativa fantastica: “Principiei a leitura de ma vontade. E logo emperrei na
histéria de um menino vadio que, dirigindo-se a escola, se retardava a conversar com 0S
passarinhos e recebia deles opinides sisudas e bons conselhos. -Passarinho, queres tu brincar
comigo? Forma de perguntar esquisita, pensei.” (RAMOS, 1945, p.126). Naturalmente, a
crianca ndo havia tido contato anterior com a literatura infantil, seja pelas condigOes
financeiras da familia, pela falta de formacéao intelectual dos pais ou mesmo pela falta de
paciéncia e da preocupacgdo com a formacao intelectual do filho. Dessa forma, é natural que a
crianca apresente dificuldade para entender a histdria sobre 0 menino e o passarinho,
questionando e refletindo sobre o carater imaginario da narrativa: “Ave sabida e imodesta,
gue se confessava trabalhadora em excesso e orientava o pequeno vagabundo no caminho do
dever. Em seguida vinham outros irracionais, igualmente bem intencionados e bem falantes.”

(RAMOS, 1945, p.126).

A critica do autor demonstra um relacionamento traumatico com as primeiras letras,
entretanto, também chama a atencdo para 0 quanto a honestidade e a sinceridade sempre
foram aspectos importantes para o escritor. A dificuldade de lidar com o passarinho e 0s
animais bem falantes ressalta como a consciéncia do que seria a verossimilhanca era
importante para o autor alagoano, e como esse valor e essa busca amadureceriam, resultando

assim, em uma literatura compromissada com aquilo que o escritor entende como verdade.

Analisando os primeiros contatos dificeis e traumaticos do aluno com as letras, seria
esperado questionar porque ele se tornara um escritor, pois apesar de ndo receber grande
incentivo ou ajuda, a crianca era cobrada por resultados que influenciam o leitor a questionar:
se a mae e 0 pai ndo receberam longa formacdo intelectual, possivelmente se formaram
apenas no ensino fundamental, como é conhecido hoje, a qual era, entdo, esse parametro de
cobranga que assusta o menino: “Nenhum ganho, talvez por me faltar ainda aprender muito.
Conseguia gaguejar silabas, reuni-las em palavras e, gemendo, engolindo sinais, articular um
periodo vazio. Com certeza minha familia ndo ia conformar-se com resultado tdo mediocre.”
(RAMOS, 1945, p.111). A cobranca e outros aspectos que marcam o inicio dos estudos de
Graciliano Ramos demonstram o quanto era notavel seu talento para a leitura e a escrita, ja
que, mesmo com a forma pouco didatica com que essas Ihe foram apresentadas, por meio dos
contos do Bardo de Macaubas, produzindo sofrimento e pavor, ele ainda se interessou pelo

estudo das letras e da literatura:
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E se o catecismo tivesse para mim algum significado, pegar-me-ia a Deus,
pedir-lhe-ia que me livrasse do Bardo de Macaubas. Nenhum proveito a
libertagdo me daria: os outros organizadores de historias infantis eram
provavelmente como ele. Em todo o caso ambicionei afastar a mosca, a teia
de aranha, o passaro virtuoso. Desejo perdido. Recebi um livro corpulento,
origem de calafrios. Papel ordinario, letra safada. E, logo no introito, o sinal
do maleficio: as barbas consideraveis, a sisudez cabeluda. Desse objeto
sinistro guardo a lembranca mortificadora de muitas péaginas relativas a boa
pontuacdo. Avizinhava-me dos sete anos, ndo conseguia ler e 0os meus
rascunhos eram pavorosos. (RAMOS, 1945, p.129)

O autor alagoano é transferido de sua escola e agora é aluno de Dona Maria, porém, as
dificuldades em compreender as historias do Bardo de Macaubas permanecem: “Localizaram-
me no corredor e, pouco fiscalizado, quase despercebido, reabri desgostoso o terceiro livro do
Bardo de Macaubas, tornei a encalhar nas regras de pontuagdo.” (RAMOS, 1945, p.174). O
aprendizado do menino continuard sendo marcado pelas reacdes dolorosas e pelo medo de
sofrer novos castigos: “[...] aterrorizava-me a lembranga do exercicio penoso. Vozes
impacientes subiam, transformavam-se em gritos, furavam-me os ouvidos; as minhas maos
suadas se encolhiam, experimentando nas palmas o rigor das pancadas.” (RAMOS, 1945,
p.110). Nota-se que as rela¢Ges hostis e frias com a figura paterna refletem diretamente no
aprendizado do menino e em sua relagdo com a escola: “Repugnava-me sair do meu canto e
representar, parecia-me que mangavam de mim. O culpado era meu pai. Muitas vezes me

havia insultado, excedera-se em punigdes por causado das letras.” (RAMOS, 1981, p.113).

O laco dolorido e traumatico com os pais e a escola marcam a trajetdria da infancia do
autor alagoano. Para Antonio Candido, o narrador de infancia ensina a seus leitores as razfes
de uma necessaria cadeia de sofrimentos humanos explorados em sua obra: “Os castigos
imerecidos, as maldades sem motivo, de que sdo vitimas os fracos, estdo na base da
organizacdo do mundo. Ele, a priminha, Jodo, o colega, Venta-Romba, a irma natural
representam a semente da filosofia de vida caracteristica dos romances” (CANDIDO, 1956,
p.76). A autobiografia ficcional sobre a infancia do autor de Vidas Secas explora as
experiéncias que culminam em sua corajosa amargura. De acordo com o critico, as primeiras
experiéncias negativas com as letras demonstram “essa visdo do mundo que encontra a
literatura brasileira, que lhe ocasionou o0 castigo injusto, sem mais perfeita expresséao,
unificando realmente o que parece, baliza as raizes do seu trato com a norma social. [...]”

(CANDIDO, 1956, p.76).

Além das semelhancas, é preciso destacar uma distin¢do na formacéo educacional dos

autores russo e brasileiro. Apesar de também sofrer com a violéncia, com as hostilidades e
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com os castigos por parte de seus tutores e professores, Tolstoi teve uma educacdo
extremamente refinada, o filho da nobreza russa teve acesso aos melhores tutores e colégios
que a Rassia possibilitava as criancas na época. Sendo assim, por mais negativa que seja a
relacdo de Tolstéi com o aprendizado, sua formacdo educacional foi de altissimo nivel, o que
Ihe permitiu uma formacgédo ndo apenas para se formar na faculdade ainda muito jovem, mas
também para, juntamente ao seu talento, tornar-se um escritor renomado. Ja Graciliano
Ramos, mesmo sendo um autor respeitado e de fundamental importancia para a literatura
nacional, teve uma formacéo educacional inferior, sobretudo se comparada ao do conde russo
ainda menino. O autor alagoano teve acesso a um sistema de ensino agrario e precério, em
que sofria ndo apenas com a violéncia e com 0s castigos, mas também com a baixissima
qualidade do sistema de educacdo e da ma formacao de seus professores. Assim, o fato de o
escritor de S&o Bernardo se tornar um autor célebre para a literatura mundial esta relacionado
ao encanto pessoal do escritor pela leitura, que por seu esforco, passa a ter intimo contato com
as letras nacionais e, por isso, juntamente ao seu talento para a escrita, torna-se um dos

autores mais respeitados da Literatura Brasileira.

Desse modo, o pessimismo, a postura dura e cética de Graciliano Ramos em seus
romances sdo o resultado de sua exposicdo as injusticas, aos castigos e as relacdes dolorosas
com os outros. Por motivos distintos, tanto Liev Tolstoi quanto Graciliano Ramos conviveram
com os castigos, com as relagcdes de temor e de hostilidade, com as relagdes frias e pouco
afetivas com os pais e os familiares, mas ambos também terdo em comum o fato de que o
primeiro contato com as letras ndo deixard marcas negativas acerca da literatura, visto que se
tratam de meninos que se tornaram dois ilustres autores da literatura mundial. Além disso, o
contato prematuro com a maldade, a frieza, a dureza e a falta de empatia ndo enrijecem as
visdes de mundo dos dois escritores, pelo contrario, tornam-nos ainda mais sensiveis e
humanos, a ponto de justificar as maldades realizadas pelas figuras maternas e paternas,
devido a vida dificil e dolorosa daqueles que deveriam contraditoriamente proteger e cuidar

desses dois meninos.

Outro ponto que distingue a historia de vida dos dois escritores € o primeiro contato
com a leitura e a forma como ambos estabelecem o amor pela literatura, sobre o qual é
possivel observar mais detalhes acerca da relacdo construida por Graciliano Ramos. Com o
aprendizado das letras, o escritor alagoano se apaixona pela literatura, mas tem grande
dificuldade de conseguir livros: “Apareceu uma dificuldade, insoluvel durante meses. Como

adquirir livros? No fim da histdria do lenhador, dos fugitivos e dos lobos havia um pequeno
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catalogo.” (RAMOS, 1981, p.220). O desejo pela leitura € tdo grande que o menino pensa em
usar o pouco dinheiro que conseguia para comprar algumas obras: “Cinco, seis tostdes o
volume. Tencionei comprar alguns, mas José Batista me afirmou que aquilo era preco de
Lisboa, em moeda forte. E Lisboa ficava longe.” (RAMOS, 1981, p.220). Na falta dos livros,
qualquer escrito servia para saciar o desejo do leitor: “Em falta disso agarrava-me a jornais e
almanaques, decifrava as efemérides e anedotas das folhinhas. Esses retalhos me excitavam o
desejo, que se ia transformando em ideia fixa.” (RAMOS, 1981, p.220). A crianca decide
pedir livros emprestados ao vizinho, tabelido que tem uma pequena biblioteca: “Dirigi-me a
casa, subi a calcada, retardei o passo, como de costume, diante das procuracGes e publicas-
formas. E bati na porta. Um minuto depois estava na sala, explicando meu infortunio,
solicitando empréstimo de uma daquelas maravilhas.” (RAMOS, 1981, p.222). Os primeiros
romances que iniciam a formacdo de Graciliano como leitor sdo, contraditoriamente,
romances pertences a autores romanticos, como José de Alencar: “Expressei-me claro, exibi
os gadanhos limpos, assegurei que ndo dobraria as folhas, ndo as estragaria com saliva.
Jerdnimo abriu a estante, entregou-me sorrindo o Guarani, convidou-me a voltar, franqueou-
me as colegdes todas.” (RAMOS, 1981, p.222). Dénis de Moraes detalha um pouco mais essa

vontade incontrolavel de ler e o primeiro contato do menino com os autores brasileiros:

Como consegui-los em Vigosa sendo recorrendo a sedutora biblioteca do
tabelido, porta de entrada para terras indspitas e segredos bem guardados?
Jer6nimo sorriu gostosamente, alisando-lhe com a palma da mé&o os cabelos
mirrados. — Pegue 0 que vocé quiser, sdo seus — disse, quebrando a distancia
entre 0 menino de calca curta e a fortaleza de tomos encadernados. Numa
cuidado de solo atrasado e sertanejos de olhar melancélico, um garoto a
procura de leitura. O tabelido, entrado em anos, ja ndo imaginava que podia
se espantar. Esfogueteado, Graciliano jurou-lhe ndo cobrar as folhas, nem
macula-las com saliva ou gordura. Jeronimo agiu rapido: retirou da estante
um volume de percalina vermelha em cuja capa se lia O guarani. — Leve este
e volte quando quiser, para me dizer se gostou. Quando o garoto pos 0s pés
na rua, 0 corpo, com a leveza de uma pluma, ndo lhe obedecia as ordens. A
ladeira persistia imovel, os homens arrastando-se na indoléncia da hora do
almogo. Pouco importava a vida entrevada. Graciliano fingiu velocidade na
rotacdo — os olhos ameacavam desabar de felicidade. Caminhou até a casa,
protegendo o livro junto ao corpo, como um frégil cristalino quarto, pds-se a
folhear os indios de Alencar, estranhos seres de um planeta de arcos e
flechas. Deu as maos a Poti e galgou fresta adentro. O falatorio dos pais e
dos irméos. O zanzar dos vizinho, os latidos e os mugidos de Vigosa forma
se esvaindo até sumir. Quase quarenta anos depois, Graciliano riria dar-se
conta de que, naquele dia calorento, quando as escondidas protegeu com
papel de embrulho a brochura, a densa nevoa que encobria seus olhos
comecara a dissipar-se. O mundo tinha cores, 0s rostos eram mais que um
feixe de musculos. — Ali desembestei para a Literatura. (MORAES,1996,

p.7)
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O critico destaca que o amor pela literatura fora iniciado, também, com a ajuda da
prima do escritor: “Com ‘o rosto sereno, largos olhos pretos, um ar de seriedade’, a doce
prima Emilia o conquistaria com a paciéncia que faltava aos pais para contar histérias”
(MORAES,1996, p.13). As primeiras obras com a qual a crian¢a tem contato serdo também
detalhadas na biografia O velho Graga: uma biografia de Graciliano Ramos (1996): “Em
poucos meses, romances de José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo e Jalio Verne
haviam sido devorados na escola, debaixo das laranjeiras do quintal, nas pedras do Rio
Paraiba, em cima da caixa de velas.” (MORAES,1996, p.17). Entretanto, adentrando a
adolescéncia, o jovem comeca a ler obras que determinariam boa parte do seu gosto pela
literatura: “A medida que o aprendizado de lingua evoluia, Graciliano ousaria enfrentar
Balzac e Zola, ja de olho em Dostoiévski e Tolstoi. Mesmo apanhando do francés, ndo
desistira.” (MORAES,1996, p.21). As primeiras leituras dos autores russos sao realizadas por
meio de obras que traduziam o russo para o francés, idioma em ascensdo na época. Ainda na
juventude, o encanto pela literatura escrita pelos autores realistas serd despertado em
Graciliano Ramos:

O reexame do inquérito — descoberto em 1959 pelo pesquisador alagoano
Moacir Medeiros de Sant’ Ana — projeta um Graciliano com inegaveis
progressos intelectuais. Certo, ele ainda ndo fazia firulas dignas de um
superastro. Mas, convenhamos que, para um jovem a pouco saido de uma
cidadezinha do interior e dispondo de modestos recursos para se instruir,
demonstrava obstinagdo de saber. Apontaria Aluisio de Azevedo como o
escritor gue mais o influenciara, citando também “o realismo cru de Adolfo
Caminha e a linguagem sarcastica de E¢a de Queiroz”. Ao elogiar Azevedo,
compartilharia de suas preocupagoes politicas e estéticas: “E mais sincero de
quantos manejam a pena em nosso pais, porque afrontando uma sociedade
atrasada e uma imprensa parcial e injusta, teve forgcas para derrubar o
romantismo caduco; porque em sua vasta obra e fecunda existe o que ha de
mais verdadeiro e mais simples. Preferiria a prosa romantica, embora fosse
fa dos ‘versos verdadeiramente artisticos’ de Bilac, Alberto de Oliveira,
Guimaraes Passos, Luiz Murat e Luiz Guimarédes. Com fé no Realismo como
‘a escola literaria do futuro’, acrescentaria: ‘Se tenho feito alguns trabalhos
poéticos, esquecendo a prosa — por que nao confessa-lo — é porque ndo tenho

talento para cultivar a escola que prefiro: a escola realista. E 0 verso ocupa
ndo menos espaco nos jornais.” (MORAES,1996, p.23)

Ao constatar 0 contato do autor alagoano com a literatura de Tolst6i, ainda na
adolescéncia, é possivel perceber que ha de fato muitos indicios de que as obras do autor
russo tenham influenciado a escrita de algumas obras de Graciliano Ramos, como sera

discutido nesta tese.

Ao contrario do autor Alagoano, o conde apresenta poucos detalhes de sua relacéo

com a leitura durante sua vida. Nas poucas vezes em que a leitura é citada na obra, é possivel
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observar que 0 menino praticava a leitura, mas essa ndo era, de fato, uma das grandes paixdes
da crianca que tinha de se esforcar para manter sua atencdo na obra: “Outras vezes, sentado
diante de um livro e concentrando com esforgo a atencdo na leitura, subito ouvia passos
femininos e o rogagar de um vestido pelo corredor. Entdo, desaprendia tudo e ndo me era mais
possivel permanecer no mesmo lugar” (TOLSTOIL 1950, p.220). Em outro momento,
observa-se que o0 autor se dedicava a leitura antes de dormir, mas mesmo nesses momentos as
obras ndo prendiam sua atencdo: ‘“Durante algumas noites, permanecia sozinho no quarto,
com uma vela de sebo acesa; tirava os olhos do livro por um instante para espevitar a vela ou
para me endireitar na cadeira, e via que e toda a parte, na porta, nos cantos, reinava a
escuriddo.” (TOLSTOI, 1950, p.220). Uma possibilidade de interpretagio para esse
desinteresse infantil para a literatura, possivelmente, ocorre devido ao fato de que Tolstoi, ao
escrever suas memorias, volta-se para seu aprendizado moral e sua vida social, chegando até a
confessar que sua autobiografia havia sido inspirada na obra autobiogréfica sobre a infancia
de Jean Jaques Rousseau, Confissdes (1764-1770). A autobiografia do filésofo francés é

destacada por muitos criticos devido a visdo idealista e moralista expressa pelo autor na obra.

Diante disso, € incontestavel o interesse de Tolst6i pela literatura, como é possivel
conferir em suas biografias e seus diarios, porém, ndo hd muitos indicios desse interesse em
sua autobiografia. E preciso levar em conta, também, que a obra Infancia, Adolescéncia e
Juventude é um dos primeiros livros a serem escritos pelo autor, diferenciando-se do
momento em que Graciliano Ramos escreve e publica sua obra Infancia, o que possivelmente
orientou a visdo sobre a qual ambos autores construiram suas narrativas, resultando em uma
possivel lacuna acerca de como ocorreu a formacéo literaria do conde, de forma distinta a
obra do autor alagoano, que narra com riqueza de detalhes o surgimento do seu amor pela

literatura.

11.4 O primeiro amor: experiéncias desastrosas.

Tanto Tolst6i quanto Graciliano Ramos narram suas primeiras experiéncias com 0
sentimento amoroso em suas autobiografias ficcionais. Outro ponto em comum, nas vivéncias
dos dois escritores, € que ambos vivem sentimentos platonicos nessa primeira fase da
juventude. E possivel perceber que os dois meninos sofrem com a timidez, entretanto, talvez,

seja possivel notar, também, que tanto o escritor russo quanto o brasileiro, quando crianga,
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demonstram o que parece caracterizar uma baixa autoestima. Por sua vez, esta parece estar
relacionada a depreciacao realizada pelos pais e familiares, que aparentam ter contribuido
para que ambos ndo consigam dar algum passo em relacdo aos seus primeiros amores. Outro
fator que pode ter ocasionado tais decepcdes seria a relacdo afetiva que ambos mantém com
os familiares desde pequenos, marcada pelo distanciamento e pela frieza, o que
hipoteticamente pode ter levado os dois meninos a dificuldade de se relacionarem

sentimentalmente com o sexo oposto.

Sabe-se que, durante a vida adulta, Tolst6i se envolve com prostitutas, fator associado
ao seu vicio pelo jogo e pelo alcool. Na autobiografia do escritor russo, é possivel observar
COMO ocorre seu primeiro interesse e seu primeiro contato com as meninas de sua idade, como
a menina Katiénka, com quem brinca desde crianca e a qual comeca a admirar a forma fisica
feminina na ocasido de uma brincadeira em volta de uma arvore: “Eu olhava por cima do
ombro de Katiénka, que tentava levantar o verme com uma folha. Reparara em que muitas
meninas tinham o costume de erguer 0os ombros para, com esse movimento, colocarem no
lugar seus vestidos decotados, que deslizavam ao longo das espaduas”. (TOLSTOIL, 1950,
p.36).>> O menino se vé atraido por Katiénka e ao entender que, de certa forma, ela transmitia

sinais de que também estava flertando com ele, Tolstoéi, entdo, decide beija-la:
Inclinada sobre o verme, Katiénka fez esse gesto e, a0 mesmo tempo, uma
rajada de vento levantou o lengo que lhe cobria o pescogo alvo. Seu ombro
encontrava-se a dois dedos de meus labios. Parei de olhar o verme,

contemplei 0 ombro de Katiénka e beijei-o com todas as minhas forgas. Ela
ndo se virou. (TOLSTOI, 1950, p.36).5°

Tolstdi parece ndo formular uma boa imagem de si mesmo e, de certa forma, isso
parece influenciar um pouco suas relacBes afetivas. Além disso, ele demonstra que 0s
momentos em que admira a si mesmo e a sua beleza duram muito pouco: “A sombra
projetada por meu corpo era mais alongada que antes e, a julgar por ela, supunha ter o aspecto

de um ginete muito garboso. Minha satisfacdo nédo tardou a desaparecer, porém, devido a um

%5 “d cmoTpen vepe3 miedo KaTeHbky, KOTOpasi CTapaiach MOIHATH YEPBSIKA Ha JMCTOUKE, MOJCTABIIAS EMY €10
Ha gopore. S 3ameTwi, 4TO MHOTHE JEBOYKM HMEIOT MPUBBIYKY MOJEPTUBATh IUIEYaMH, CTapasicb 3THM
JIBIDKCHHUEM MPUBECTH CITYCTHBILEECS IJIaThe C OTKPBITOH mieeil Ha Hacrosiaiee mecto.” (TOJICTOMU, crp. 36,
1978)

% “Harmysummch Hajx yepBskoM, KaTeHbka c/ienana 5TO caMO€ JBHKEHHME, M B TO K€ BPEMS BETEP IOJIHSUI
KOCBIHOUKY C ee OeJieHbKo# 1meiku. [lineunko Bo Bpems 3TOro JBIDKEHHUS ObUIO Ha JIBa Majiblia OT MOMX Ty0. S
CMOTpENl yXe He Ha 4YepBsiKa, CMOTPEI-CMOTpPEN M W30 BceX cui morenoBan ruedo Karenpkn. OHa He
o6eprymnace.” (TOJICTOM, ctp. 36 - 37, 1978)
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pequeno incidente.” (TOLSTOIL, 1950, p.81).5" Apos essa ocasido, Tolstoi decide fazer uma
manobra com seu cavalo ao lado da carruagem de Katiénka para se expor para a menina que
admira, entretanto, ele quase cai do animal e Katiénka lhe sorri: “[...]N@0 podia despregar o
olhar de Kaétienka. De h& muito que estava acostumado com sua carinha rosada e bonita, e
sempre gostara dela. Naquele momento, porém, pus-me a reparar nela com redobrada atencédo
e minha ternura aumentou.” (TOLSTOI, 1950, p.81).% Logo, é possivel perceber uma espécie
de progresso no comportamento de Tolstoi que assume ser timido, mas se encoraja diante do
sorriso da menina, que é interpretado por ele como uma forma de aprovacao ao seu interesse:
“Ja ndo sentia a menor timidez. Os timidos sofrem por ignorar a opinido que se tem deles;
assim que essa opinido se expressa de maneira clara, seja qual for, seus sofrimentos cessam.”
(TOLSTOI, 1950, p.81).%° Katiénka ndo corresponde realmente aos sentimentos de Tolstoi
que se diz apaixonado por ela. Entretanto, em uma festa da nobreza, no ambiente da corte, o
menino se interessa por outra dama, com quem danca a Mazurca®°:
Como estava bonita Sénietchka Valakina enquanto dangava a minha frente
uma quadrilha francesa com o jovem e desajeitado principe! Com que graca
sorria a0 dar-me a mao para fazer a chaine!®! Como eram bonitos seus
cachos loiros balangando ao compasso da musical Com que ingenuidade
faziam o jeté-as-semblé®? seus mindsculos pezinhos! Na quinta figura,
guando minha dama, sem marcar 0 compasso, lancou-se a frente sem mim, e

quando eu me dispunha a dancar sozinho, Sonietchka apertou os labios com
um ar grave e olhou para outro lado. (TOLSTOI, 1950, p.81)¢3

57 “Tenp Mos ObLIA UIMHHEE, YEM HpEeXJE, U, CyAsl IO HEH, s MpeAronarai, 4To UMEI0 BUJ IOBOJBHO KPacuBOIO
BCaJHHKA, HO YYBCTBO CaMOJOBOJBCTBA, KOTOPOE s HCIBITHIBAT, OBLIO CKOPO Pa3pylICHO CICTYFOIIIM
o6crosirensersom.” (TOJICTOU, crp. 37, 1978)

%8 “d ne cmyckan a3 ¢ Katenbku. 51 1aBHO yke NPUBBIK K €€ CBEKEHLKOMY GEOKYPEHBKOMY JIMUUKY U BCEria
TFOOWII ero; HO Temeph s BHUMAaTelIbHEe CTajl BCMATPHBATHCA B Hero u momoomi eme 6ompmre.” (TOJICTOU,
crp. 37, 1978)

%9 “g He yyBCTBOBAI y/KE HU MalleHIIlel 3aCTeHIMBOCTH B 3aiie. CTpajlaHue JIIoJIel 3aCTEHYMBBIX TIPOMCXOUT OT

HEHM3BECTHOCTU O MHEHHH, KOTOPOE O HUX COCTaBMIIN; KaK TOJILKO MHEHHE 3TO SCHO BBIPAKEHO — Kakoe Obl OHO
HU ObLI0, — cTpaganue npekpamaercs.” (TOJICTOU, crp. 79, 1978)

80A mazurca é uma forma musical polonesa baseada em dancas folcloricas estilizadas em métrica tripla,
geralmente em um andamento animado.

61 Os Tours Chaines ou Déboulés, como sdo conhecidos na técnica francesa, sdo giros feitos em sequéncia sobre
os dois pés. A tradugdo da palavra nos da uma imagem visual do passo: Chaine em frances significa cadeia ou
elos e Déboulés seria algo como rolar como uma bola. O passo se caracteriza por uma sequéncia de pequenos
giros feitos em alta velocidade e com as pernas bem unidas, em sua execugao é realizada a transferéncia do peso,
meio giro em cada pé, mantendo joelhos bem esticados e 0s pés em primeira posicao.

62 Jeté-as-semblé é o nome de um passo de danga do ballet em que o dancarino realiza um salto de um perna para
outra e, logo, as pernas se juntam no ar antes de passarem para outra posi¢&o.

83 «[...] xak muna Obta CoHeuka BanaxuHa, Korja OHa IPOTHB MEHs TaHIeBala (PaHIY3CKYIO KaipHJb C
HEYKITIOKUM MoJoasiM KHs3em! Kak mumo oHa yneidanack, koraa B chaine momaBaima MHE pydKy! Kak MWIIO, B
TaKT NPBITaJIH Ha TOJIOBKE €€ PYChle KyIpH, M Kak HaWBHO Jenana oHa jeté-assemblé cBOMMM KpOIIEUHBIMU
Hoxkkamu! B maToit ¢urype, korma Mos gama mnepedeskana OT MEHA Ha JPYTyl0 CTOPOHY M KOT/a s, BBDKUAAS
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Tolstoi, logo, desinteressa-se por Katiénka e enamora-se de Sonietchka “Regozijava-
me substituir esse sentimento de fidelidade habitual gasto por um amor novo, cheio de
misterio e incerteza. Por outro lado, deixar de amar e apaixonar-se ao mesmo tempo, significa
sentir um amor duplamente intenso.” (TOLSTOIL 1950, p.89).%4 O menino termina a obra
consolidando seu sentimento e seu interesse por Sonietchka, mas ndo finaliza o seu relato e o
leitor acaba por ndo conhecer o desfecho da segunda paixao de Tolstoi.

De olhos parados e fitos no forro de minha colcha, via Sénietchka com a
mesma nitidez com que a tinha visto uma hora antes; falei-lhe mentalmente
e, embora minhas palavras ndo tivessem nenhum sentido, proporcionaram-
me um prazer indizivel porque repetia sem cessar: tu, para ti, contigo e teus.
Esses devaneios eram tdo reais que ndo pude dormir, perturbado que estava
por uma doce agitacdo. Senti desejo de compartilhar com alguém dessa
imensa felicidade. -Querida! - pronunciei quase em voz alta, virando-me
bruscamente. -Volodia, estas dormindo? -Nao. Que queres? - respondeu este
com voz sonolenta. -Volddia, estou apaixonado! Decididamente estou
apaixonado por Sénietchka. -Bem, e dai? - replicou, espreguigando-se. -Oh!
N&o podes imaginar o que estou sentindo...Ainda ha pouquinho estava

deitado, gnrolado nas cobertas, e a via com tanta nitidez que até lhe falei.
(TOLSTOI, 1950, p.89)%

De forma um pouco distinta, o contato de Graciliano Ramos com as questfes
amorosas se da por via do contato fisico e da percepc¢do das relagGes fisicas e sexuais a sua
volta. Primeiramente, ele conta sobre a menina que Ihe examinava e fazia carinhos, nas
redondezas da venda de seu pai: - “E quando ndo havia testemunhas, uma rapariguinha
silenciosa me examinava pacientemente o corpo. Levantava-me a camisa de chita, a roupa que
eu usava no campo, utilizava os dedos e os olhos, num estudo profundo.” (RAMOS, 1945,

p.137). Apds isso, 0 menino parece se enamorar da prima com quem tem contato na escola,

TaKT, MPHUTOTOBILLICA Henartb cojio, COHeYKa Cepbe3HO CIOXWMIa TyOKH W CTajla CMOTpPETh B CTOpOHY.”
(TOJICTOU, ctp. 79, 1978)

64 “Mue ObBLIO OTPajHO MEPEMEHUTh M3HONIEHHOE YYBCTBO NPHMBBIYHON MPEIaHHOCTH Ha CBEKEE YYBCTBO
J1r00BY, MCHOJHEHHOW TaMHCTBEHHOCTH M HeW3BecTHOCTH. CBepX TOTo, B OJHO M TO XK€ BpeMs pa3itoOUTh U
MOJIOOUTH — 3HAYMT MOJTIOOUTH BABOE cuilbHee, yeM npexae.” (TOJICTOU, ctp. 86, 1978)

85 “VcrpeMuB HemoABUKHBIE B30PHI B TMOAKIAAKY CTEraHOTO OJesNa, si BUAEN ee TaK ke SCHO, KaK 4ac TOMY
Ha3aJ; 1 MBICIICHHO PasroBapMBall C HEFO, U PasrOBOP 3TOT, XOTA W HE HMEJT POBHO HUKAKOTO CMBICIIA, JTOCTABJISIT
MHE HEONHCAHHOE HACIaXJICHHE, TIOTOMY YTO Thl, TeOe, ¢ TOOOW, TBOM BCTPEUAIUCh B HEM OCCIIPECTAaHHO.
Meurtsl 3TH OBUTH TaK SICHBI, 9TO SI HE MOT 3aCHYTh OT CIIaJOCTHOTO BOJIHEHHS, ¥ MHE XOTEJIOCH MOJIETUTEHCS C

KeM-HUOYIh M30BITKOM CBOErO cuacTs. — Mmiouka! — cKaszall sl MOYTU BCIyX, KPYTO IOBOPAYMBAsCh Ha
npyroit 6ok. — Bomogs! Te1 criumbs? — Hert, — OTBeTHII OH MHE COHHBIM ToJlocoM, — a 9T0? — 1 BmioOeH,
Bonons! pemmrensHo BiroOneH B CoHeuky. — Hy Tak 4ro x? — OTBevyal OH MHE, NOTATHUBAsCh. — AX,

Bosozst! TB1 HE MOXewb cebe MPEeNCTaBUTh, YTO CO MHOM JENACTCs... BOT A Cceldac JIeKall, yBEpHYBIINCH O]
OJIeSTIOM, M TaK SICHO, TaK SICHO BHJEJ €€, pasroBapUBall C HEH, 4To 310 mpocto yausurenbHo.” (TOJICTOU,
ctp. 86 - 87, 1978)
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porém o sentimento ndo é reciproco, pois ele conta sobre o envolvimento fisico de Adelaide,

sua prima, com outro rapaz, que provoca revolta na familia:

Era uma sombra de engenho, e a sinhd-moga arrastaria anos de vexame, até o
fim da vida. Tinha-me chegado vagas noticias da escraviddo, sem relho e
sem tronco, aceitavel, quase desejavel. Maria Moleca e Vitoria, livres,
viviam sossegadas em casa de meu avd. N&o me vinha a ideia de que se
conservassem ali por habito ou por ndo terem para onde ir. Estavam bem,
sempre tinham estado bem. As tias da professora haviam sido mucamas de
luxo, sem duvida, antes da maluqueira de uma princesa odiosa. Ingratas. Ndo
me ocorria que alguém manejara a enxada, suara no cultivo do algodéo e da
cana: as plantas nasciam espontaneamente. E ndo pensava no sacrificio
necessario as trés mulheres para levantar a sobrinha fusca, desbasté-la, vesti-
la, escova-la, impingi-la na sociedade. Essa metamorfose era casual. E
arrepiava-me. Coitada de minha prima, to boa, tdo débil, suportando as
enxaquecas das miseraveis. Lugar de negro era a cozinha. Por que haviam
saido de I4, vindo para a sala, puxar as orelhas de Adelaide? N& me
conformava. Que mal lhes tinha feito Adelaide? Por que procediam daquele
modo? Por qué? (RAMOQOS, 1945, p.179)

Em outra ocasido, o0 menino narra a movimentacdo da familia para promover o
casamento de Adelaide com o individuo com quem ela possivelmente havia se envolvido:
“Somavam as conveniéncias, as inconveniéncias, e isto as vezes favorecia o pretendente,
outras vezes o desfavorecia. Enquanto buscavam decisdo, iam preparando 0 enxoval.”
(RAMOS, 1945, p.197). Posteriormente, um novo contato com o sexo feminino produz
frustracdo em Graciliano Ramos. A crianga que era inferiorizada pela mée e recebia apelidos
pejorativos se vé sendo objeto da zombaria de algumas mocas, que parecem ser irdnicas em
relacdo a sua aparéncia por causa de um palet6 que 0 menino vestia:

Mediam tudo, pesavam tudo, para ndo surgirem decepg¢des. Essas mocas
tinham o vezo de afirmar o contrdrio do que desejavam. Notei a
singularidade quando principiaram a elogiar o meu paletd cor de macaco.
Examinavam-no sérias, achavam o pano e 0s aviamentos de qualidade
superior, o feitio admiravel. Envaideci-me: nunca havia reparado em tais
vantagens. Mas 0s gabos se prolongaram, trouxeram-me desconfianca.
Percebi afinal que elas zombavam, e ndo me suscetibilizei. Longe disso:
julguei curiosa aquela maneira de falar pelo avesso, diferente das grosserias
a que me habituara. Em geral me diziam com franqueza que a roupa ndo me
assentava no corpo, sobrava nos sovacos. Os defeitos eram evidentes, e eu
considerava estupidez virem indicéa-los. Dissimulavam-se agora num jogo de

palavras que encerrava malicia e bondade. Essa mistura de sentimentos
incompativeis assombrava. (RAMOS, 1945, p.197)

Nesse episodio, parece que outro fator contribui para a baixo autoestima do menino
timido, que aparenta ter dificuldades em estabelecer relacbes afetivas, por motivos
semelhantes a Tolstdi, em sua juventude. Certa vez, o pai principia com Graciliano Ramos a

leitura de uma obra literdria e parece incentivar o menino ao contato com a narrativa,
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entretanto, no segundo dia de leitura, a figura paterna se mostra distante e fria, produzindo na
crianca uma grande decep¢ao: “E no dia seguinte, quando me preparei para moer a narrativa,
afastou-me com um gesto, carrancudo. Nunca experimentei decepcao tdo grande. Era como se
tivesse descoberto uma coisa muito preciosa ¢ de repente a maravilha se quebrasse.”
(RAMOQOS, 1945, p.202). O fato de o pai tentar incentivar a leitura lendo com o filho
demonstra sim uma situacdo de excecdo, em que o0 pai de Graciliano Ramos demonstrar
carinho e ternura pelo filho, aspecto que, inclusive, ndo observamos no pai de Tolstoi.
Entretanto, novamente as relagbes com o pai se tornam temerosas e hostis, quando o
progenitor, apos apresentar o maravilhoso mundo da literatura infantil ao filho, despreza o
menino: “o homem que a reduziu a cacos, depois de me haver ajudado a encontra-la, néo
imaginou a minha desgraca. A principio foi desespero, sensacao de perda e ruina, em seguida
uma longa covardia, a certeza de que as horas de encanto eram boas demais para mim [...].”
(RAMOQOS, 1945, p.202). Ap6s o episodio, Graciliano, tentando se consolar, procura a prima
Emilia a quem narra a historia:
Findas, porém, as manifestacdes secretas de magoa, refleti, achei que o mal
tinha remédio e expliquei o negdcio a Emilia, minha excelente prima. O
rosto sereno, largos olhos pretos, um ar de seriedade-linda moca. A irma,
brincalhona e rabugenta, ora pelos pés, ora pela cabega, ria como doida e
logo explodia em acessos de célera. Mas Emilia ndo era deste mundo. S6 se
zangou comigo uma vez, no dia em que, tuberculosa, me viu beber agua no

copo dela. Um anjo. Confessei, pois, a Emilia, o meu desgosto e propus-lhe
que me dirigisse a leitura. (RAMOS, 1945, p.202)

Acredita-se que a admiragdo pela menina parece demonstrar certas doses de
sentimento amoroso, entretanto, 0 menino, ao se aproximar da prima, sente que ela nédo
compreende seu sentimento de fracasso ao nao ter o apoio do pai na leitura. Emilia Ihe
pergunta por que ele ndo tenta ler sozinho e o menino incompreendido se vé frente a mais

uma decepcao afetiva.

Dessa forma, a curiosidade, a inseguranca e a decepgdo parecem marcar as narrativas
autobiograficas do autor russo e do brasileiro, aproximando-os pela dificuldade em lidar com
as relagOes sentimentais. Essa inaptiddo para as relagcbes sentimentais parecem ser a
culminancia de vivéncias, durante a vida na infancia e na juventude, marcadas pela frieza,
pela distancia e pela hostilidade de seus pais e familiares, fatores que, talvez, possam ter
influenciado a visdo pessimista e critica do mundo que caracteriza as obras desses dois
grandes escritores. Contudo, apesar da trajetdria marcada pela frieza, pela aspereza e pela

soliddo, Liev Tolstdi e Graciliano Ramos ainda conseguiram demonstrar sensibilidade o
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bastante para apresentar os dramas e as dores humanas por meio de seus personagens, fator

que destaca as obras de ambos os escritores na literatura universal.
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Capitulo 111 - Retirantes, mujiques, burgueses e aristocratas: o poder, 0
controle, a dominacao e a opressao.
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Capitulo Il - Retirantes, mujiques, burgueses e aristocratas: o poder, o controle, a dominagéo e
a opressao.

E sobre as chamadas escolas literarias, disse Graciliano: - Sou realista. Fago
exatamente o contrario dessa nova moda, o chamado abstracionismo?
Evidentemente, se gostasse disso - de abstracionismo - s6 faria esse tipo de
literatura. Podia até pintar o Céu e o Inferno... Mais, ainda, sobre o
Modernismo: - Nunca me preocupei com o Modernismo. Nem com o de 22
nem com este de agora. (SALLA & LEBENSZTAYN, 2022, p. 180)

I11.1 Os movimentos literarios do Realismo e do Modernismo: a possivel relacdo dos

mestres com 0s movimentos, a expressao da opressao e da divisao de classes.

Na entrevista concedida a José Guilherme Mendes, publicada no jornal Manchete,
Graciliano Ramos ressalta que, em sua opinido, caso fosse associado a uma escola literaria
seria a0 Realismo. Esse aspecto sera relacionado por alguns criticos a obra do escritor, devido
a sua temaética voltada para a realidade e para os problemas sociais, além de sua forma
objetiva e, as vezes, pessimista observada na construcdo de suas narrativas. O viés realista
ressaltado pelo romancista em sua obra sera outro ponto de intersec¢do entre a producdo do
alagoano e do escritor russo, uma vez que ambos séo associados aos movimentos literarios do
periodo em que realizaram suas producOes literdrias. Graciliano Ramos é associado ao
Romance de 1930 ou & Segunda Gerag¢do do Modernismo de 1930, por alguns criticos, e Liev
Tolstéi é relacionado ao movimento Realista. Apesar da tentativa de classificacdo da
producédo literaria de um periodo como escola ou movimento ser vista como arcaica e escolar
por grande parte da critica, é preciso observar alguns aspectos dessa discussao para analisar 0s
pontos de semelhancga e de diferenca que aproximam as produgdes literarias dessas décadas
distintas e que podem contribuir para o melhor entendimento da obra dos dois autores e dos

possiveis dialogos entre suas produgdes.

No renomado ensaio Ficcdo e confissdo (1945), Antonio Candido destaca a relacéo de
Graciliano Ramos com o Realismo por meio de uma comparagdo entre Luis da Silva e o
narrador de Memorias do subsolo (1864), de Dostoiévski, caracterizando ambos como
homens acuados, timidos, vaidosos, hipercriticos fascinados pela vida e incapazes de vivé-la.
O sentimento de Luis da Silva de condenacéo, frustracdo e desespero apos assassinar Julido
Tavares também o aproxima de Goliakidin no romance O duplo (1846), de Dostoiévski. Tal

aspecto serd interpretado por Candido ainda como uma “passagem de Realismo” (CANDIDO,
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1945, p. 118), presente na obra do autor alagoano, em que o Realismo tragico sobrepde 0s

problemas do “eu” a propria integridade do mundo.

A obra do autor alagoano também serd associada ao Realismo por Antonio Fonseca
Pimentel, no artigo “Graciliano Ramos e Machado de Assis” (1958), que ressalta o estilo
impecavel e a analise psicologica profunda como aspectos comuns as obras dos dois
escritores. Ao contrario da maioria dos criticos, Pimentel propde que Graciliano Ramos nédo
seria um pessimista, mas sim um revoltado contra a ordem estabelecida que lhe parecia
inumana, destacando que o apreco pelo Marxismo do alagoano é na verdade uma forma de
humanismo, o que demonstra a crenca do autor no homem e em uma sociedade em que a
humanidade poderia ser mais feliz. Para o critico, ambos os escritores acreditam que a vida
seja ma; por um lado, Machado de Assis culpa 0os homens, por outro, Graciliano indica a
causa nas instituicdes. Outra distin¢do entre o autor de Quincas Borba (1891) e o de Infancia
(1945) é que no primeiro predomina o uso da terceira pessoa, 0 que o distancia de seus
personagens. No alagoano, prevalece a primeira pessoa, com exce¢do de Vidas Secas, em que,
apesar de construir uma personagem autébnoma e impessoal, o autor “¢ também personagem,

emergindo, muitas vezes, no meio da narrativa.” (PIMENTEL, 1958, p. 241).

Jé& para o critico Carlos Nelson Coutinho, Graciliano, assim como os realistas russos,
percebe a faléncia da burguesia, dos valores burgueses e do capitalismo e, por isso, incorpora
aspectos do Realismo critico em suas obras. No texto “Graciliano Ramos” (1965), Coutinho
estabelece uma relacdo entre o ensaio “Narrar ou descrever?” (1936), de Georg Lukacs, e o
método descritivo utilizado em Caetés (1947). Para Coutinho, no primeiro romance de
Graciliano Ramos, predominaria o recurso realista de unido de narracdo e de descricdo — que
agrega momentos exteriores e interiores de personagens e de objetos. Tal relacdo intertextual
auxiliara a presente pesquisa na investigacdo sobre o elo entre Graciliano Ramos e Liev
Tolstoi, uma vez que, no referido ensaio, Lukécs estabelece aproximagdes entre a técnica que
alterna narracio e descricdo nos romances Nana (1879), de Emile Zola, e Anna Kariénina
(1877), de Tolstai. O critico ressalta, ainda, outro elemento que contribuira para aproximar 0s
mujiques de Tolstoi aos retirantes de Graciliano, ao afirmar que Vidas Secas apresenta o
quadro evidente de decadéncia de nossa estrutura agraria, em que as formas semifeudais de
remuneracdo dos camponeses e 0 carater de nao-proprietarios destes condenam o homem a
uma impoténcia tragica diante dos fatores que a vida lhe coloca “como obstaculo que se opde
a sua realizacdo humana.” (COUTINHO, 1965). No mesmo artigo, Coutinho dialoga com as

visdes de Antonio Candido e, respectivamente, de Antonio Fonseca Pimentel, ao propor que
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Graciliano, assim como os realistas russos, percebe a faléncia da burguesia e do capitalismo e,
por isso, faz uso de aspectos do Realismo critico em suas obras. A luta pela ascensao social do
fazendeiro, que nao consegue sua realizacdo humana, na figura de Paulo Honorio, e o carater

problemético e degradado de Luis da Silva demonstram a presenca de tal Realismo.

Outro texto que associa a producdo de Graciliano Ramos ao Realismo é o artigo
“Graciliano Ramos e o sentido humano” (1969), no qual Otavio Faria resgata a perspectiva de
Antonio Candido sobre a relacdo entre 0 homem e 0 meio, destacando a questdo socioldgica
de Vidas Secas em que Fabiano “é¢ esmagado pelos homens ¢ pela natureza” (CANDIDO,
1945). Faria, assim como Candido e Carpeaux, ird comparar a obra de Graciliano as de
Dostoiévski em relacdo ao psicologismo do protagonista de Angustia e a “for¢a quase
dostoiewskiana com que as recordagdes de Infancia” (FARIA, 1969, p. 184) que invadem a
histdria e a subjetividade de Luis da Silva. Faria propfe ainda que a utilizacdo da terceira
pessoa na narrativa sobre Fabiano e sua familia mostra a busca de um depoimento humano

sobre 0s sentimentos do homem, suas misérias e suas fraquezas.

Observa-se que a relagdo entre a producdo de Graciliano Ramos e 0s aspectos que
constituem as obras do Realismo, sobretudo do Realismo Russo, sdo inimeras. Entretanto, é
necessario compreender melhor a relacdo de Graciliano Ramos com o Modernismo de 1930,
ao qual é associado por parte da critica, para entender as possiveis semelhancas entre 0s
autores russo e brasileiro e 0s movimentos contemporaneos a sua producdo. Luis Bueno, em
sua obra A historia do romance de 1930, associa algumas producdes realistas, como Crime e
Castigo (1866), de Dostoiévski e O crime do Padre Amaro (1875), de Eca de Queiroz as
producdes modernistas, devido as visdes pessimistas e pds-utdpicas observadas nessas
producdes e nos textos modernistas. Além disso, o estudioso realiza uma analise critica sobre
a composicdo do movimento chamado Romance de 1930, que auxiliard no melhor
entendimento da relacdo deste movimento com a producgdo de Graciliano Ramos e com a
visdo do romancista em relacdo ao que é intitulado como Primeira e Segunda GeracGes do

Modernismo.

O espirito Pds-utopico é uma avaliacdo negativa do presente, uma impossibilidade de
ver no presente um terreno onde se possa fundar qualquer projeto de solugdo para um
problema. Para Bueno, é esse espirito pds-utopico que fez com que os escritores de 1930
ficcionalizassem as misérias do pais, expondo com claridade os problemas sociais. A
preferéncia por esse impasse seria uma particularidade do Realismo que é também praticada

pelo Romance de 1930. O critico exemplifica que, na obra Crime e Castigo (1866), a acdo
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positiva teorizada e praticada pelo personagem Raskolnikoff termina em um fracasso. Mas a
narrativa ndo termina no conflito entre esse ser afirmativo que chega ao assassinato e as forcas
morais que o levaram & confissdo e a prisdo. “E preciso que ele, através do amor de Sonia,
abrace a religido. E essa for¢a positiva ndo fica guardada para um futuro remoto, mas ja esta
em curso numa historia palpavel que poderia ser contada imediatamente.” (BUENO, 2006, p.
77). Em O crime do Padre Amaro (1875), a histdria do jovem Padre que se apaixona por
Amélia apresenta uma critica a varios aspectos sociais, como a critica a corrup¢do da igreja
catdlica e também ao atraso de Portugal em relacdo a na¢des europeias como a Franca. A obra
que apresenta uma critica profunda ao fracasso da na¢do lusitana indica um possivel caminho
em que Portugal deveria recuperar seu espirito ativo e abragar o futuro. A mesma critica
social seria trabalhada em alguns dos romances de 1930 em que a formacdo de uma
consciéncia de que o pais estava atrasado canalizou todas as suas forcas nas narrativas. “[...]
Produziram-se romances que se esgotavam ou na reproducdo documental de um aspecto
injusto da realidade brasileira ou no aprofundamento de uma mentalidade equivocada que
contribuiria para a figuragdo desse atraso.” (BUENO, 2006, p. 78). Nessas obras, o heroi pode
ser visto como a incorporacdo de varios aspectos do atraso: nos romances O amanuense
Belmiro (1949) e em Angustia, € a figura do intelectual que faz esse papel, e em Vidas secas é
0 camponés. O Romance de 1930 priorizou a narrativa de primeira pessoa com duplo efeito:
conferir maior veracidade e construir um depoimento de quem viveu aquele fracasso, além de
sublinhar o carater definitivo das derrotas narradas. Dessa forma, o carater critico e a

consciéncia do fracasso marcam tanto a producdo de 1930, como as obras realistas.

Pode-se observar que € inegavel a relagdo entre a producédo artistica de Graciliano
Ramos e 0s aspectos que caracterizam as obras do movimento Realista. Entretanto, é preciso
discutir a relagdo de Graciliano Ramos com a producdo da década de 1930, sobretudo a
producdo dos romancistas nordestinos, visto que esse grupo é chamado por muitos estudiosos
de Segunda Geracdo do Modernismo. O estudo critico de Luis Bueno contribuira para
construir uma visdo refinada do Romance de 1930, pois, como é apontado por Thiago Mio
Salla e leda Lebensztayn, Bueno destaca a tenséo existente entre a literatura produzida em
1922 e aquela produzida em 1930, contrariando o principio de continuidade pacifica entre os
dois periodos. Assim, ele prop6e que havia dois movimentos literarios distintos: o
Modernismo e o P6s-Modernismo, em que este ultimo englobaria os artistas imediatamente
situados apos o Modernismo de 1922. Para Bueno, “pouco se tem falado do forte embate que

houve entre a geracdo surgida na década de 30 e 0s modernistas, e a tendéncia dominante ver
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0 Romance de 1930 como um desdobramento do Modernismo de 22, uma segunda fase da
literatura surgida na Semana de Arte Moderna.” (BUENO, 2006, p. 44). Retomando a
colocacéo que principia esse capitulo, em que Graciliano Ramos diz ndo se preocupar com 0
Modernismo, Thiago Mio Salla e leda Lebensztayn destacam a proposi¢cdo do autor de
Angustia de que, para ele, o0 Modernismo nascido na semana de arte moderna, em 1922,
morreu em 1930. Graciliano explica que “[d]e 1922 a 1930, verificou-se um movimento de
destruicdo dos canones que precisavam desaparecer. O movimento ndo nasceu em 1922,
Concretizou-se no aludido ano. Era um sentimento que tomou expressdo ¢ foi ao combate.”
(RAMOS apud SALLA & LEBENSZTAYN, 2022, p. 138). Para o autor de Vidas secas,
como reagdo, o Modernismo de 1922 foi excelente, mas ele ndo vé outra contribui¢do que o
Modernismo possa ter oferecido a inteligéncia nacional, além da libertacdo das “cadeias do
espirito”. O romancista acredita que a prosa do Modernismo de 1922 ndo conseguiu realizar
nenhuma producdo de qualidade, pois a poesia adquiriu uma grande expressao, mas o
romance modernista ndo tinha contetudo. Entretanto, para Graciliano, a independéncia do
Modernismo auxiliou na aceitacdo da obra realizada por José Lins do Rego, ou seja, para o
romancista, 0 Modernismo de 1930 permitiu uma maior liberdade as producdes realizadas em
1930.

Em sua revisdo acerca do entendimento do movimento modernista, Luis Bueno
destaca que a visdo dos modernistas é tida como a de destruidores por varios criticos na
década de 1930. Esse aspecto sera discutido no nimero quatro do boletim da Sociedade
Felippe d’Oliveira, a revista Lanterna Verde, organizado em 1936 por Tristdo de Athayde, no
qual participam intelectuais de varias direcdes artisticas e ideoldgicas. Para Athayde, o
Modernismo viveu e morreu, a heranca literaria foi maior em espiritos do que em obras, para
ele o Modernismo exibiu um renascimento literario P6s-modernista. Para Luis Bueno, a
revista corrobora, de certa forma, a opinido de Graciliano Ramos sobre o Modernismo de que
0 movimento seria um fato passado e que, embora ele ndo tenha deixado obras importantes,
de certa forma, ele preparou o terreno para 0s autores que surgiram na década de 1930. Na
visdo dos autores de 30, o Modernismo de 1922 foi muito incompleto, “sem chegar a
universalidade das coisas espirituais, basica para uns, nem a consciéncia dos nossos graves
problemas sociais, fundamental para outros.” (BUENO, 2006, p. 49). O critico propde que a
ideia em vigor na época era de que a ideologia liberal ndo conduziu a humanidade a lugar
nenhum e que, portanto, era necessario reconstruir tudo, com bases distintas das anteriores.

Nesse momento, a intelectualidade no Brasil ndo se enxergava desconectada da realidade
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politica. Bueno acredita que é preciso entender melhor e dar maior destaque a ideia de que
havia uma producdo romanesca dividida em duas correntes tdo permeaveis entre si e que tem
sua origem em uma realidade anterior ao exame das obras. Partindo desse principio, “a
literatura de Jorge Amado tem que ser muito diferente da de Octéavio de Faria, por exemplo,
visto que um é membro do Partido Comunista enquanto o outro é um intelectual que, antes de
publicar qualquer romance, ja havia escrito dois livros de doutrina fascista.” (BUENO, 2006,
p.36). O que é preciso questionar é o quanto a divisdo em dois grupos ajudou ou atrapalhou a
compreensdo do impacto do Romance de 1930 sobre a histéria da literatura brasileira. Bueno
destaca uma colocagdo de Alfredo Bosi, em Histdria concisa da Literatura Brasileira (1982),
sobre essa diviséo:

A costumeira triagem por tendéncias em torno dos tipos romance social-
regional/ romance psicoldgico, ajuda s6 até certo ponto o historiador
literario; passado esse limite didatico vé-se que, além de ser precaria em si
mesma (pois regionais e psicoldgicas sdo obras-primas como S&o Bernardo e
Fogo Morto), acaba ndo dando conta das diferencas internas que separam 0s
principais romancistas situados em uma mesma faixa. (BOSI, 1982, p. 440)

Bueno destaca que a divisdo mostra certo engessamento da visdo do movimento, assim
como Gilberto Mendonga Telles acredita que, ao classificar a Geragdo de 1930, houve um
endossamento da critica dos conceitos divulgados sem se preocupar com o enriquecimento de
novas analises e novos conceitos para a matéria estudada. Candido também reiterou o ponto
de vista de Alfredo Bosi ao propor que houve uma grande preocupacdo em analisar o
conteudo das obras enfocando os problemas tratados: da mente, da alma e da sociedade. Em
contraposicdo, houve uma analise da elaboracdo estética final das obras que colaborou de
forma negativa para a visdo e a classificacdo dentro das produgdes do grupo de 30.
Exemplificando a constatacdo de Antonio Candido, Bueno menciona que romances
fundamentais do movimento, como Os Ratos (1935) e Amanuense Belmiro ficam deslocados.
E compreensivel que a critica da época tenha enfocado mais a visdo das obras voltadas para o
problema social, uma vez que essa geracdo de escritores se encontrava extremamente
envolvida com as questbes sociais e politicas. No entanto, a divisdo em regionalistas e
intimistas insiste na ideia de que o problema era o principal aspecto a ser avaliado nas

producdes de 1930, rebaixando a andlise sobre a elaboracéo artistica e a construcao estética.

As proposi¢coes de Antonio Candido, na Formacdo da Literatura Brasileira:
Momentos decisivos (2006), auxiliam na compreensdo desse problema quando o critico
propde ao estudo da obra de José de Alencar destacando a tentativa de dividir as obras do

romancista em dois grupos de romances “nacionais”’, como Iracema (1865), e de romances
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“universais” como Senhora (1875), ou ainda seria possivel dividir as obras de Alencar em
quatro grupos: urbano, regionalista, indianista ou historico. Nas duas divisGes, Candido
destaca que os roteiros ndo partem de dentro para fora e ndo contemplam a profundidade das
obras. Levando em conta outros aspectos, Antonio Candido analisa o “Alencar' do heroismo e
o da galanteria para chegar ao terceiro, o dos adultos.” (BUENO, 2006, p. 40). Bueno destaca
que o estudo de Candido evidencia um método de trabalho que discute verdades estabelecidas
e verifica a construcdo das obras, indo além de uma simples repeticdo de conceitos. Bueno
retoma a discussdo de Candido acerca das concepgdes propostas por Mario Viera de Mello de
pais novo e desenvolvido para entender melhor a producéo de 1930.

Na coletdnea Educacgdo pela noite (1987), Antonio Candido se baseia em algumas
proposices de Mario Vieira de Mello sobre seu estudo das relagbes entre
subdesenvolvimento e cultura, validas para o Brasil e para a América Latina. Mello acredita
gue houve uma alteracdo marcada de perspectivas, em que até 1930 predominava uma Visao
de pais novo, de uma na¢do que ainda ndo pudera realizar-se, mas que atribuia a si grandes
possibilidades de progresso futuro, em que se destacava a pujanca virtual e a grandeza ainda
ndo realizada. O que predominaria ap6s 1930 seria a visdo de um pais subdesenvolvido, em

que se ressalta a pobreza atual, a atrofia, o que falta e ndo o que sobra.

Para Candido, em seu texto “Literatura e Subdesenvolvimento” (1970), a proposi¢ao
de Mario Vieira de Mello auxilia o entendimento da producdo dos escritores de 1922 e de
1930, em que o pais novo produz uma literatura derivada da surpresa, do interesse pelo
exotico, destacando os aspectos grandiosos e a esperanca quanto as possibilidades. A nogédo
de pais novo demonstra um estado de euforia utilizado como instrumento de afirmacéo
nacional e justificativa ideoldgica por alguns autores literarios, sobretudo os romanticos que
transformam o exotismo em estado da alma. Nela os elementos da natureza compensavam o
atraso material e a debilidade das institui¢Ges, fazendo do exotismo razdo do otimismo social.
Para Candido, dada essa ligagdo de causa entre ‘terra bela — patria grande’: “ndo € dificil ver
a repercussdo que traria a consciéncia do subdesenvolvimento como mudanca de perspectiva,
que evidenciou a realidade dos solos pobres, das técnicas arcaicas, da miséria pasmosa das
populagdes.” (CANDIDO, 2006, p. 171-172). Um aspecto que marca a producdo da década de
1930 € a visdo pessimista quanto ao presente e problematica quanto ao futuro, marcada por
um traumatismo causado na consciéncia pela verificacdo quanto ao atraso catastrofico, social

e politico.
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Essa viséo atribui uma disposicdo de combate, em que a ideia de subdesenvolvimento
pode ser vista como propulsora, levando ao empenho politico e social de nossos intelectuais.
Para o estudioso, a consciéncia do subdesenvolvimento é posterior a Segunda Guerra
Mundial, mas desde 1930 ja& havia ocorrido uma mudanca de orientacdo, sobretudo na
producéo regionalista. Essa literatura abandona a amenidade e a curiosidade deixando de lado
0 encanto pitoresco com o qual antes era visto o homem rustico. Nessa fase de pré-
consciéncia do desenvolvimento, observa-se o regionalismo problematico que foi chamado de
“Romance social”, ou “Romance do nordeste”. Essa produgdo era pautada por um senso
realista das condigdes de vida e dos problemas humanos relativos a grupos desprotegidos.
“Entre os que naquele momento propuseram com vigor analitico e, algumas vezes, forma
artistica de boa qualidade a desmistificacdo da realidade americana, estdio Miguel Angel
Asturias, Jorge Icaza, Ciro Alegria, Jos¢ Lins do Rego e outros.” (CANDIDO, 2006, p. 193-
194). Essas obras sdo marcadas pela linguagem espontanea e irregular, em que o peso da
consciéncia social atua como um fator positivo por meio de diferentes expressdes da

representacdo da desigualdade e da injustica.

Em outro texto da mesma coletanea, intitulado “A revolucdo de 1930 e a cultura”,
Antonio Candido chama a atencdo para o contexto de engajamento politico, social e religioso
no campo da cultura. Nesse contexto, surge uma nova correlacdo entre, de um lado, o
intelectual e o artista, e, do outro, a sociedade e o Estado — devido as novas condi¢des
econdmico-sociais. No decénio de 30, ocorre um declinio da literatura académica e um
alargamento das literaturas regionais. As inovagdes do Modernismo de 1922 ocorrem em dois
niveis: na alteracdo da fisionomia da obra e, respectivamente, no estimulo a rejeicdo dos
velhos padrées. O resultado disso, no decénio de 1930, foi o inconformismo e o
anticonvencionalismo que se tornaram um direito, ndo podendo ser mais vistos como uma
transgressao.

Na verdade, quase todos os escritores de qualidade acabaram escrevendo
como beneficiarios da libertacdo operada pelos modernistas, que acarretava a
depuracdo antioratoria da linguagem, com a busca de uma simplificacdo
crescente e dos torneios coloquiais que rompem o tipo anterior de
artificialismo. Assim, a escrita de um Graciliano Ramos ou de um Dionélio
Machado (“classicas" de algum modo), embora ndo sofrendo a influéncia
modernista, péde ser aceita como "normal™ porque a sua despojada secura

tinha sido também assegurada pela libertacdo que o Modernismo efetuou.
(CANDIDO, 2006, p. 225)

Além da abertura referente a fisionomia da obra e ao uso da linguagem na literatura,

surge também uma nova visdo sobre o chamado “Romance do nordeste” considerado nessa
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época como romance por exceléncia, radicando a linha da ficcdo regional produzida agora
com uma liberdade de narracdo e de linguagem antes desconhecida. O destaque desse grupo
também se deve ao fato de todo o pais ter tomado consciéncia de uma parte vital, o0 Nordeste,
representado em sua realidade por meio da literatura. A consciéncia social e a critica ao
fracasso também serdo percebidas na visdo social e engajada desse grupo de romancistas:

Dai a voga de nocbes como "luta de classes"”, "espoliagdo”, "mais-valia”,

"moral burguesa”, "proletariado”, ligados a insatisfacdo difusa em relacdo ao
sistema social dominante. Foram muitos os escritores declaradamente de
esquerda, como Graciliano Ramos, Jorge Amado, Raquel de Queirds,
Abguar Bastos, Dionélio Machado, Oswald de Andrade. (CANDIDO, 2006,
p. 229)

Antonio Candido destaca que alguns escritores, como Abguar Bastos na obra Safra
(1937), demonstram uma consciéncia dos requisitos da producdo literaria. O romancista se
propde, em seu prefacio, a produzir uma obra em que a intengdo social e a sua aparéncia
artistica se misturem sem que um perceba ou outro, em que haja uma mescla como luz e cor,
demonstrando uma consciéncia clara do problema essencial na elaboracdo literaria. Para o
critico, Abguar Bastos ndo consegue concretizar seu projeto na escrita, mas ha outros
escritores que de fato conseguem amalgamar a elaboragdo literdria & consciéncia social e
politica em suas obras, como Graciliano Ramos e Dionélio Machado, além de Mario de
Andrade. Candido destaca que na poesia houve um movimento paralelo em que Drummond e
Murilo Mendes pareciam reduzir o verso a uma forma de expressdo, incorporando as
qualidades da prosa e funcionando como um instrumento ideal para exprimir o dilaceramento
da consciéncia estética. “Sob este aspecto eles prolongaram a experiéncia modernista de
apagamento das fronteiras entre os géneros, que fora empreendida nos anos de 1920
sobretudo por Oswald de Andrade (cujo Serafim Ponte Grande, alias, foi publicado em 1933)”
(CANDIDO, 2006, p. 238-239). O critico destaca que talvez grandes escritores como
Graciliano Ramos tenham sido mais valorizados pelo temério, inconformista e contundente,
do que pela qualidade da obra, que permitiu ao autor de Vidas Secas produzir obras realmente

validas.

A intima relacdo entre a questdo estética literaria e a tematica social e politica nas
producBes de 1930 também foi discutida por Joao Luiz Lafetq, em 1930: A critica e o
Modernismo (2022), que auxiliou no entendimento da relagdo que Graciliano Ramos
estabelecia com o grupo de autores desse decénio. Luis Bueno ressalta que, para Lafetd, a
producdo literaria de 1930 estaria atrelada ao Modernismo de 1922. O critico parte do

pressuposto de que todo movimento tem um projeto estético e um ideoldgico, no movimento
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de 1922 predominaria a énfase ao projeto estético, e nas producdes de 1930 predominaria o
projeto ideoldgico. Dessa maneira, as duas fases ndo sofreriam uma solucao de continuidade,
entretanto: “se o projeto estético, a ‘revolugdo na literatura’, € a predominante da fase heroica,
a ‘literatura na revolugdo’ (para utilizar o eficiente jogo de palavras de Cortazar), o projeto
ideoldgico, é empurrado, por certas condi¢fes politicas especiais, para o primeiro plano nos
anos 30.” (BUENO, 2006, p. 44). Luis Bueno acredita que o critico comete o equivoco ao
propor que ha uma espécie de continuacao entre 0 movimento de 1922 e a producdo de 1930,
pois ele esta julgando a literatura a partir do plano ideoldgico. Bueno destaca uma
manifestacdo de Graciliano Ramos acerca da visao sobre 0 movimento de 1922:

Os modernistas ndo construiram: usaram a picareta e espalharam o terror
entre os conselheiros. Em 1930 o terreno se achava mais ou menos
desobstruido. Foi ai que de varios pontos surgiram desconhecidos que se
afastavam dos preceitos rudimentares da nobre arte da escrita e,
embrenhando-se pela sociologia e pela economia, langavam no mercado, em
horrorosas edi¢des provincianas, romances causadores de enxagueca ao mais
tolerante dos gramaticos. (RAMOS apud BUENO, 2006, p. 47)

Luis Bueno ressalta que o principio de continuidade proposto por Lafetd ndo é
plausivel porque para considerar essa colocacao é preciso ver a producdo de 1930 como uma
continuagdo dos principios estéticos da geracdo de 1922, que €, inclusive, destacada na fala de
Graciliano como pontos totalmente diferentes quanto a liberdade na forma de construgédo
linguistica observada nas produgdes dos dois periodos. O critico destaca que € inegavel a
abertura conquistada pelo movimento de 1922 para uma nova forma de se produzir literatura,
0 que de fato a auxiliou na recep¢do dos romances de 1930, mas apenas esse aspecto nao pode
ser tomado como determinante para estabelecer uma continuidade entre as duas producdes.
Bueno ressalta que uma possivel forma de entender a relagcdo entre os movimentos seria
pensar que o Modernismo € uma arte utdpica e 0 Romance de 1930 é uma arte pds-utdpica.
Para o critico, a visdo dominante do pais é o elemento central nas diferentes formas de acéo
valorizadas pelos modernistas e pelos romancistas de 1930. Retomando o pensamento de
Antonio Candido, o estudioso propde que a ideia de pais novo seria compativel com o projeto
de vanguarda artistico utdpico da geracdo de 22, ambos pensam o presente de onde se produz
um projeto para o futuro. A consciéncia de subdesenvolvimento adia a utopia e mergulha no
presente, sendo compativel com o espirito que orientou os autores da década de 1930.
Compreende-se, entdo, que para o critico existem a geracdo Modernista de 1922 e o grupo que
produziu Romances em 1930, o que demonstra concordancia com a visdo de Graciliano
Ramos que ndo se considera parte do Modernismo e que ndo vé& nenhuma continuidade do

movimento ocorrido na década de 30 em relacdo ao movimento de 1922.
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A inexisténcia da relagdo entre a obra de Graciliano Ramos e o Modernismo é
evidenciada por Thiago Mio Salla e leda Lebensztayn na coletinea O antimodernista:
Graciliano Ramos e 1922, que é formada por cronicas e textos de jornais em que o escritor
alagoano refuta sua relacdo com o movimento. Para os criticos, Graciliano Ramos deixa claro
nessas producgdes que o Modernismo teve um carater marcadamente destruidor e que o Unico
mérito do grupo modernista seria preparar o terreno para 0s romances que seriam produzidos
em 1930. O escritor alagoano também esclarece que a busca por uma nova literatura que
reduzia as producdes anteriores a velharia e ao passadismo, privilegiava as inovacdes
linguisticas contrapondo o0s preceitos da gramatica tradicional e promovendo Varios
equivocos. No texto de Osorio Nunes, intitulado “O Modernismo morreu”, o autor deixa clara
sua averséo ao movimento:

- Na minha opinido, o Modernismo terminou em 1930. Estendeu-se de 1922,
ano da Semana de Arte Moderna, até fins de 1930, quando apareceu a
geracdo pds-modernista. Entretanto, ndo concordo com a estreiteza dos
conceitos de geragdo nova ou velha, ndo posso admitir tais limitagdes. Estou
organizando uma antologia de contos brasileiros e tenho encontrado mesmo
muitos “novos" do século passado, ¢ “velhos" do movimento modernista.
Encontrei mesmo muitos "novos" dentro da propria Academia Brasileira de
Letras. Encontrei “velhos" escrevendo sem virgula e iniciando os periodos
com letra minuscula... Estou encantado com as mulheres da geracdo pés-
modernista. Pela primeira vez as mulheres comegam a pensar, em nosso
pais. E excelente essa geracdo feminina. Em 1936 o romance brasileiro

estava em decadéncia. A geragdo pdés-modernista o reergueu e o valorizou.
(RAMOS apud SALLA & LEBENSZTAYN, 2022, p. 143)

Os estudiosos destacam que para Graciliano houve uma reinterpretagdo do passado
pelos modernistas em que eles se valeram da méa fé e da desonestidade ao definirem de forma
arbitraria e interessada as obras e 0s escritores nacionais que deveriam ser esquecidos. Para o
escritor alagoano, as inovac@es linguisticas propostas pelos modernistas enxertavam a lingua,
assim como a colocacdo pronominal as avessas, além de estarem em desarmonia com a
linguagem popular. Para o autor de Angustia, os modernistas erravam pela falta de clareza,
com producdes marcadas por barbarismos em que os leitores precisavam adivinhar o sentido
das construcdes. Ainda na entrevista a Osério Duque, gquando questionado sobre seu
conhecimento dos acontecimentos e produ¢des modernistas, Graciliano refuta novamente sua
participacdo no movimento:

- Eu vendia fazendas no interior quando soube do movimento. Naquela
época, lia tudo e acompanhava o barulho de longe. Apenas aplaudi - E néo
se sente, portanto, ligado a rebelido? - perguntamos. -De modo nenhum. N&o
fui modernista, nem sou “p6s-modernista”. Sou apenas um romancista de

quinta ordem. Estava fora e estou [..] (RAMOS apud SALLA
&LEBENSZTAYN, 2022, p. 150)
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Desse modo, como Graciliano Ramos havia dito que os modernistas haviam destruido
a literatura arcaica e a gramatica com uma picareta, Thiago Mio Salla propde que a picareta
do autor alagoano estaria empunhada preferencialmente contra a ordem social que era
corrupta e injusta, manifestando também seu posicionamento politico de esquerda. Para o
critico, o autor de Vidas Secas era aspero e pessimista e, em sua obra, defendia as mazelas de
um Brasil que ndo poderiam ser escondidas. Entretanto, o autor de S&o Bernardo acreditava
que ndo valia a pena deformar periodos ou forcar a fala do personagem de forma artificial

para se aproximar da fala do povo e da classe trabalhadora.

No texto “Os sapateiros da literatura” (1983), Graciliano critica a linguagem
deformada e o academicismo dos modernistas que pertenciam a burguesia, como Oswald
Andrade e Mario de Andrade. Ademais, faz uma analogia dos escritores do Romance de 1930,
comparando o0s grupos de escritores do nordeste a sapateiros, 0 que 0s aproximava das classes
baixas e operarias, que eram sua principal tematica. Assim, fica clara ndo apenas a oposi¢ao
de Graciliano ao Movimento Modernista, como também fica nitida que a tematica social, que
trata das classes baixas, da espoliacdo e da opressdo dos menos abastados, seria 0 componente
essencial das producdes do autor de Vidas Secas. Sera essa temética que aproximard a

elaboracdo ficcional do escritor dos aspectos também presentes no movimento realista.

Uma das obras primas do autor alagoano que contém aspectos muito proximos do
Realismo seria 0 romance Sdo Bernardo, a escolha de um personagem sofrido, de origem
simples, que sofre os mais variados tipos de violéncia e privagdo em sua vida aproximam o
fazendeiro Paulo Hondrio de alguns personagens de romances realistas, como a personagem
Maslova, da obra Ressurreicdo, de Liev Tolstoi. Uma camponesa, abandonada pela mée sem
condicgdes de crid-la, engravida do sobrinho das donas da fazenda e acaba sendo expulsa da
propriedade, apos ser violentada em uma casa em que trabalha como empregada, fica sem
opcOes de trabalho e se torna prostituta, logo é presa e acusada injustamente de um

assassinato.

O inicio da vida de Paulo Hondrio serd marcado ndo apenas pela miséria, mas também
pela caréncia, ja que ele se torna 6rfao e é adotado pela velha Margarida, que posteriormente

ele levara para morar na fazenda Sao Bernardo:

Se tentasse contar-lhes a minha meninice, precisava mentir. Julgo que rolei
por ai a toa. Lembro-me de um cego que me puxava as orelhas e da velha
Margarida, que vendia doces. O cego desapareceu. A velha Margarida mora
aqui em Sao Bernardo, numa casinha limpa, e ninguém a incomoda. Custa-
me dez mil-réis por semana, quantia suficiente para compensar o bocado que
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me deu. Tem um século, e qualquer dia destes compro-lhe mortalha e mando
enterrd-la perto do altar-mor da capela. Até os dezoito anos gastei muita
enxada ganhando cinco tostdes por doze horas de servico. (RAMOS, 2008,

p-3)

A figura do fazendeiro representa também o camponés e o vaqueiro que sera
explorado e integra um sistema de relagbes de violéncia e de forga no sertdo, sendo o
assassinato do rival amoroso de sua namorada Germana, visto como apenas um de varios
outros acontecimentos em sua vida. “O resultado foi eu arrumar uns cocorotes na Germana e
esfaquear Jodo Fagundes. Entdo o delegado de policia me prendeu, levei uma surra de cip6 de
boi, tomei cabacinho e estive de molho, pubo, trés anos, nove meses e quinze dias na cadeia
[...]” (RAMOS, 2008, p.3). A miséria, a fome e 0 uso da violéncia séo aspectos que marcam a
histéria de Paulo Honorio: “A principio o capital se desviava de mim, e persegui-0 Sem
descanso, viajando pelo sertdo, negociando com redes, gado, [...] Sofri sede e fome, dormi na
areia dos rios secos, briguei com gente que fala aos berros e efetuei transacGes comerciais de
armas engatilhadas.” (RAMOS, 2008, p. 3-4).

Assim como Paulo Honério, Maslova fazia parte da classe baixa de camponeses e, ao
nascer, foi salva da morte pelas duas proprietarias da fazenda em que a méae trabalhava e
morrera deixando a recém-nascida: “Era filha natural de uma camponesa, cuja mae, tratava de
gado numa quinta [...] A camponesa todos os anos tinha uma crianca, que, logo depois de
batizada, era abandonada e deixada até morrer de fome, visto vir a este mundo sem ser
desejada.” (TOLSTOI, 2010, p. 11).% Desse modo, como Paulo, Maslova ¢ salva pelo destino

e adotada:

0 acaso fez com que uma das duas velhas senhoras proprietarias da quinta,
entrassem subitamente no estabulo das vacas com o fim de ralhar as criadas
sobre 0 mau cheiro que ultimamente o leite exalava, e encontrasse a mulher
ainda prostrada, com a crianga ao lado, cheia de vida e satide. Comovida ao
ver a recém-nascida, mas ndo deixando de ralhar as criadas, quer por
permitirem que para ali entrasse aquela mulher, quer pelo fim que ali a havia
levado, a velha senhora ofereceu-se para madrinha e ordenou que cuidassem
da mée e da filha dando-lhes alimento e algum dinheiro; assim foi poupada a
morte aquela a quem as velhas senhoras ficaram chamando a enjeitada. E,
como a vaqueira sua avé, ndo sabia que destino lhe dar, as duas senhoras
resolveram tomar conta dela. (TOLSTOI, 2010, p. 11)°7

% MacoBa 6blTa 10Ub HE3aMYy)KHEH JBOPOBOI JKEHIIMHBI, )KHBIIEH MPH CBOEH MaTepH-CKOTHHUIE B JAEPEBHE Yy
IBYX cecTep-OaphImeHp moMermui. HezaMyXHss KEeHIIHA 3Ta poKalla KaKIbIi ToJ, U, KaKk 3T0 OOBIKHOBEHHO
JienaeTcs 1o JepeBHIM, peOeHKa KPECTUIIH, U IOTOM MaTh He KOpPMIJIa HeXKEJIaHHO TOSBUBIIETOCS HEHY>KHOTO U
MelaBIiero pabote pebeHka, u OH ckopo ymupain ot rojoxa. (JI.H. Toncroit, 1983, ctp 10-11)

87 cryummock Tak, 4TO O/IHA M3 ABYX CTApBIX OApBIIIEHD 3allljla B CKOTHYIO, YTOOBI CIEIaTh BHITOBOP CKOTHHIIAM
3a CIMBKH, MaxHyBIIME KOPOBOH. B CkOTHOW nexana poAMNbHUIIA C MPEKPACHBIM 3J0POBBIM MIAJCHIIEM.
Crapast GapsIlIHS c/eiaja BBITOBOP M 3a CIMBKH M 33 TO, YTO IIYCTHJIM POJHBINYIO JKEHIIWHY B CKOTHYIO, U
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Maslova seré batizada como Katiucha pelas senhoras que adotam a menina. Da mesma
forma que o fazendeiro Paulo, Maslova se torna uma trabalhadora explorada, sobretudo
porgue nessa época a Russia vivia o regime de servidao, em que os trabalhadores eram servos
e ndo recebiam pelo seu trabalho, tendo direito apenas a casa e a alimentagdo: “Sofia vestia-a,
ensinava-lhe a ler e queria fazer dela uma governanta. Maria, ao contrério, dizia que seria
mais proveitoso fazer dela uma criada, mostrando-se Ihe muito exigente, dando-lhe ordens,
chegando as puni¢des corporais, em momentos de ma disposigdo.” (TOLSTOI, 2010, p. 11).%
A jovem foi trabalhar dentro da casa das tutoras, mas nem por isso sera considerada proxima a
familia ou digna de consideracdo: “Cosia, arrumava os quartos, limpava os metais dos
santuarios, tratava das barreiras pequenas e doutros ligeiros trabalhos, fazendo companhia e
leitura as duas senhoras.” (TOLSTOI, 2010, p. 11).2® A criada também estara sujeita a um
sistema de poder que delimitava o limite e o lugar de cada um em sua classe social, e da
mesma forma como Paulo, como serva, o0 destino de Maslova é trdgico uma vez que ela é

abusada pelo sobrinho de suas tutoras:

la nos seus dezenove anos quando chegou a propriedade o sobrinho das duas
senhoras, um estudante universitario, que uns anos antes passara um verao
inteiro na companhia de suas tias, e por quem Maslova, sem saber como, se
tinha loucamente apaixonado; o estudante era agora um brilhante oficial que
partia para a guerra contra os turcos. Ao terceiro dia na véspera de partir,
seduziu-a, deixando-lhe como recompensa uma nota de 100 rublos. Alguns
meses depois, ela reconheceu, sem engano possivel, que estava gravida.
(TOLSTOI, 2010, p.11)™

Apds o nascimento do filho, Maslova acaba sendo expulsa da fazenda, onde deixa seu

filho por ndo ter condicdes de crid-lo. Vitima de um regime perverso de servidao, Maslova vai

XOTeJa YK€ YXOIHUTh, KaK, yBUAAB PeOCHOUYKA, YMIJIMIIACh HA/l HUM U BBI3BANACh OBITH €ro KPeCTHON MaTephlo.
OHa W OKpecTHJIa JI€BOYKY, a ITOTOM, JKallesl CBOIO KPECTHHILy, JaBajia MOJIOKAa M JICHET MaTepu, U IeBOYKa
ocranack xuBa. Ctapble OapbIlIHM TaK M Ha3bIBAIM €€ «CIaceHHOI». PebeHKy ObIJIo TpH roza, Korga Marthb ee
3abonena u ymepna. babka-CKOTHHIIA TSATOTMIIACH BHYYKOH, M TOT/Aa CTapble OApBHIIIHM B3SIIM JEBOYKY K cebe.
(JI.H. Toncroi, 1983, ctp. 11)

8Co¢ps MBaHOBHA Hapsykana, yduaa [AEBOYKY YMTaTh M XOTela CHAENAaTh M3 HEE BOCIUTAHHMILY. Mapbs
VBaHOBHA TOBOpWIJIA, YTO K3 JCBOYKH HAI0 CHAETaTh PAaOOTHHILY, XOPOIIYD TOPHUYHYIO, W TOTOMY ObLia
TpeOoBaTeNbHa, HaKas3bIBalla M Jake OMBaia IeBOUKY, Koraa OsiBaia He B qyxe. (JI.H. Toncroit, 1983, ctp. 11)

590mna mma, yOmpanra KOMHATHI, YACTHJIa MeJOM 00pasa, JKapuia, MOJoa, TofaBaja Kode, nenana MeIKue
MIOCTUPYIICYKU ¥ HHOTAa cujiena ¢ OapeimHamu ¥ yntana uM. (JI.H. Toncroit, 1983, ctp. 11)

0 Tak »wia oHa 10 mecTHaauaTh JeT. Koraa ske eif MUHYIO IECTHAIIATh JIET, K €€ OapbIIIHAM TpHEXal X
TUIEMSIHHUK-CTY/IEHT, OoraThlii KHs3b, M KaTromia, He cMess HM eMy, HH Jaxe cebe IMpHU3HATBhCS B ITOM,
BiroOmiack B Hero. [lotom yepes nBa rofa 3TOT caMblil IVIEMSIHHUK 3a€XaJl 10 0pOre Ha BOWHY K TETYIIKaM,
npoObUT y HUX YeThIpEe JHS M HaKaHyHE CBOEro oTbe3fa cobsazHui Kariomy u, CyHyB eil B MocieJHUH JeHb
cTopyOneByto OyMaxkky, yexan. Yepe3 mATh MecALEB IOCIE €ro OThe3/la OHA y3Hajla HaBEpHOE, UYTO OHA
6epemenna. (JI.H. Toncroit, 1983, ctp. 11-12)
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trabalhar em uma casa de familia como serva, porém acaba sendo estuprada pelo patrdo. A
criada consegue outros pequenos empregos, mas, vitima do preconceito e da violéncia,
termina por se tornar prostituta. Em um meio social violento e indspito, assim como Paulo, a
criada terd seu primeiro contato com o crime por causa da morte de um cliente com o qual
estava em um hotel, tendo a feliz coincidéncia de que o sujeito fora morto na mesma noite,

depois que Maslova deixou-0 no hotel.

Porém, a instigadora principal do crime era a Maslova, que representava o
tipo da decadéncia social contemporénea no que havia de mais baixo. - Esta
criatura ...... continuou o delegado sem olhar para ela [...] ela exerceu no
ingénuo e honesto russo para 0 roubar e em seguida assassinar
descaradamente. - Esta hoje divagando muito! - disse o presidente, sorrindo
e inclinando-se para o juiz de aspeto severo. - Um refinado imbecil ...
respondeu este. - Senhores jurados, continuava o delegado inclinando a
cabeca com deferéncia tendes em vosso poder o destino daqueles criminosos
e até certo ponto o da sociedade, porque o0 vosso veredictum tem uma grande
importancia social. Pe¢o-vos que penetreis na completa significacdo deste
crime, de modo que possais adquirir a conviccdo do perigo a que esta sujeita
a sociedade com o contato de elementos degenerados, fendmenos
patol6gicos direi mesmo, tais como a Maslova, e poder assim impedir que 0s
elementos sdos e robustos sejam contaminados! E como que esmagado pela
importancia social do esperado veredictum, o delegado deixou-se cair na
cadeira, encantado com o discurso. A significagdo deste, quando
desadornado de todas as flores da teorica, era que a Maslova hipnotizara o
negociante e, ganhando-lhe a confianga, aproveitara-a para o0 roubar;
descoberta, porém, por Simdo e Eufémia, vira-se obrigada a partilhar com
eles o roubo. Para destruir suspeitas, voltara entdo ao hotel com o negociante
e envenenara-o. .... levantou-se na bancada dos advogados um homenzinho
de meia-idade, vestindo casaca que deixava ver o peitilho da camisa muito
engomada, e que comecou a falar em defesa de Kartimkine e da Bochkov:
estes haviam-no contratado por trezentos rublos e ele ndo se poupava em
desculpa-los, atribuindo toda a responsabilidade a Maslova. Insistiu
principalmente em refutar a afirmacdo da Maslova, que Simdo e Eufémia
estavam no quarto quando aquela retirara o dinheiro. - Esta afirmag&o carece
de valor provindo de quem confessa um crime de envenenamento, dizia o
advogado, e sobre os trés mil rublos depositados no Banco, ndo restava a
menor duvida que haviam sido facilmente ganhos por dois criados laboriosos
e honrados, que recebiam diariamente trés a cinco rublos de gorjetas. Quanto
ao dinheiro do negociante, roubado incontestavelmente pela Maslova
(TOLSTOL, 2010, p. 11)™

71 I'maBHOi ’e BUTATETBHOH MPYKUHOI TIpecTyTIeHns Obla MacoBa, TIpeICTaBIAIomas B CAMBIX HH3KHX €TI0
MIPECTaBUTEISAX SBICHUE JCKaICHTCTBA. — JKeHIInHa 3Ta, — TOBOPHI TOBApHIL IPOKYpOpa, He TIAAIL Ha HEe,
[...] OTuM cambIM CBOWCTBOM OHA 3aBJIaJEBAET PYCCKUM OoraThIpeM, JA0OpOMYyHIHBIM, JoBepuuBbIM Caako —
0oraTeIM TOCTEM H YIIOTPEOISIET 3TO JOBEpHEe Ha TO, YTOO cHadasa 000KpacTh, a MTOTOM 0€3)Kajlo0CTHO JUIINUTh
ero xmHH. — Hy, YK 9TO OH, KakeTcs, 3apamopToBaliCs, — CKa3al, YIeI0asch, MpecenaTelb, CKIOHIACH K
CTpPOTOMY uJeHy. — Y acHbI OOJIBaH, — CKazajd CTpOTUH wieH. — locmoja mpucsKHbIe 3acenaTend, —
MIPOJOJDKANT MEXIY TeM, TPAMO3HO W3BHUBAsSCh TOHKOW TalWeHd, TOBapHWII MPOKypopa, — B Balleld BIACTH
Cyﬂb6a 9THUX JIML, HO B Balel >K€ BJACTH OTYACTH U Cy[lb6a O6H1€CTBa, Ha KOTOPOC BbI BJIHACTEC CBOUM
MpUTrOBOpoM. BBl BHHKHHTE B 3HaU€HHE ATOTO INPECTYIUIEHUS, B OMACHOCTH, MPEICTABISIEMYIO OOLIECTBY OT
TaKMX MAaTOJIOTHYECKUX, TaK CKa3aTb, WHAWBUAYYMOB, KakoBa MacioBa, M OTrpaJUTe €ro OT 3apaKeHus,
OTpajguTe HEBHHHBIEC, KPEMKUE 3JIEMEHTHI 3TOro oOIIecTBa OT 3apakeHHs W yacTo morubenu. U kxak Obl cam
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A criada acaba sendo julgada e condenada pelo crime, sendo transportada para uma
prisdo na Sibéria. A obra trata de uma profunda critica a justica russa, formada por um
sistema sordido e injusto do qual Maslova havia se tornado uma vitima, uma vez que nédo
participara do crime, e sequer foi encontrado o dinheiro que ela supostamente havia roubado,
além de s se prostituir e somente fazia isso por ndo ter outra opgéo.

Paulo e Maslova se encontram subjugados a um sistema social marcado pela violéncia

e pela opressdo, visto que a criada é julgada de forma injusta, e Paulo Hondrio se utiliza da
violéncia e até do assassinato para se proteger. Primeiro ele conta o caso de um fazendeiro
que tentara Ihe enganar e ele se vé obrigado a utilizar a violéncia para receber seu pagamento:
Estd um exemplo. O Dr. Sampaio comprou-me uma boiada, e na hora da

onga beber 4gua deu-me com o cotovelo, ficou palitando os dentes. Andei,

virei, mexi, procurei empenhos e ele duro como beira de sino. Chorei as

minhas desgracas: tinha obrigacGes em penca, aquilo nédo era trato, e tal,

enfim, etc. O safado do velhaco, turuna, homem de facdo grande no

municipio dele, passou-me um esbregue. Nao desanimei: escolhi uns rapazes

em Cancalanc6 e quando o doutor ia para a fazenda, cai-lhe em cima, de

supetdo. Amarrei-0, meti-me ele na capoeira, estraguei-lhe os couros nos

espinhos dos mandacarus, quipas, alastrados e rabos de raposa. (RAMOS,
2008, p. 3-4)

Ja tendo participado de um assassinato na juventude ao matar Jodo Fagundes, Paulo se
verd agora como mandante do assassinato de Mendonga, seu vizinho, que tenta roubar
pedagos de terra alternando o limite da cerca com a fazenda Sao Bernardo: “Domingo a tarde,
de volta da eleicdo, Mendonca recebeu um tiro na costela mindinha e bateu as botas ali
mesmo na estrada, [...] Na hora do crime eu estava na cidade, conversando com o vigario a
respeito da igreja que pretendia levantar em Sao Bernardo” (RAMOS, 2008, p. 11). Observa-
se que tanto a vida de Paulo Hondrio, quanto a de Maslova sdo marcadas por acontecimentos
ordinarios, visto que sdo dois personagens do povo que se veem inseridos e subjugados a um

sistema de exploragdo, opressdo, violéncia e pobreza. Em revisdo aos estudos criticos acerca

TOJIAaBJICHHBIA Ba)KHOCTBIO IPEJICTOSILEr0 PEIIeHHs, TOBAPHUIL IPOKYypOpa, OUYEBHIHO JIO TTOCIEAHEH CTEHEeHU
BOCXHIICHHBII CBOCI0 pPEUbI0, OMYyCTWJICS Ha CBOM cTyln. CMBICT €ro pedd, 3a HCKIIOUCHHEM I[BETOB
KpacHopeuus, Obl1 TOT, 4To MaciioBa 3arMIHOTHU3MPOBAjia KyIIa, BKPaBIIKCh B €r0 JOBEPHE, U, IIpUEXaB B
HOMEp C KJIFOUYOM 3a JICHbraMH, XOTeja caMa Bce B3ATh cebe, HO, Oyayuu moiiMana CumoHoM u EBdumbeid,
JIOJDKHA ObUTA TOIENHUTHCS ¢ HUMH. Ilocne ke 3Toro, 9ToObI CKPBITH CIEBI CBOETO MPECTYIUICHMS, IpHexana
OISATH C KYyIIIOM B TOCTHHUILY M TaM OTpaBMIA €ro. [...] cO ckaMbU aJBOKaTa BCTaJ CPEAHUX JIET YEIOBEK BO
(pake, ¢ MIMPOKUM MOIYKPYroM 0Oenoil KpaxmaabHOH Tpynu, u O0WKO ckasam pedb B 3amuTy KapTHHKHHA U
BoukoBo#i. DTO 0BT HAHATHIM UMHU 32 TpHCTa PyOsel NpHUCSHKHBIA NoBepeHHBIH. OH OmpaBIbIBA UX 000UX U
CBaJIMBaJ BCIO BUHY Ha MaciioBy. OH oTBeprai nmokasanue MaciaoBoii o ToMm, uto boukoBa n KapTuHkuH ObIIH C
HEl BMecTe, KOora OHa Opajia IeHbI'M, HACTanBasl Ha TOM, YTO MOKa3aHHE €e, KaK YIMYEHHOW OTpaBUTEIbHUIIBI,
HE MOTJIO MMeTh Beca. JIeHbIH, IBE THICSYH IISITECOT pyOsIel, TOBOPHII aABOKAT, MOTIIM OBITH 3apabOTaHbI ABYMS
TPYAOIIOOMBBIMH M YECTHBIMH JIFOJIbMH, MOJTyYaBIIMMH MHOT/A B JICHb 10 TPH M IIATh PyOJIel OT moceTuTemeH.
Henbru ke Kymnia 6putn moxumiensl Macnosoit (JILH. Toncroi, 1983, crp. 78-79)
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do movimento Realista, observa-se que a escolha de dois personagens comuns, o relato de seu
sofrimento, das dificuldades de sua vida, da miséria e do crime e da critica a uma organizacdo
social que submete as classes baixas as piores condicdes de vida possiveis sd@o elementos
semelhantes nestas duas obras que também guardam relagcdo com as principais caracteristicas

do Realismo.

Nos estudos histdricos sobre as origens do Realismo e suas varias formas através do
tempo, Erick Auerbach, em Mimesis (1946), propde que as obras realistas serdo sempre

marcadas por tratar de temas reais e cotidianos:
Isto, porém, fixa estreitos limites para o Realismo; e se considerarmos a
palavra Realismo mais rigorosamente, devemos dizer: ndo poderd ser
literariamente levado a sério qualquer oficio, qualquer posicdo social
quotidiana — comerciantes, artesdos, camponeses, escravos - qualquer
cenario quotidiano — casa, oficina, lija, campo - qualquer costume
guotidiano — casamento, filhos, trabalho, alimentacdo — numa palavra, o
povo e a sua vida. Relaciona-se com isso também o fato de ndo serem
mostradas nitidamente, no Realismo antigo, as forgas sociais que constituiam

a base das circunstancias apresentadas a cada caso [...] (AUERBACH, 2011,
p. 27-28)

Além disso, a literatura desse movimento se caracterizaria por enfocar um problema
moral, em que o Realismo se refere mais aos individuos do que a sociedade. Essa literatura se
caracterizaria por criticar os vicios e 0s excessos e enfocar problemas de ordem individual.
Aqui se percebe uma relacdo de semelhanca na escolha de personagens particulares, como
Paulo Hondrio e Maslova, e a historia de suas vidas que perpassa a questdo moral devido a
seu envolvimento com o crime, no caso de Paulo Hondrio, como assassino e mandante, e, no

caso de Maslova, como acusada de cometer um crime e de ser prostituta.

Outro estudo essencial para o entendimento do Realismo e suas origens é a Ascensao
do romance (1957), de lan Watt. Assim como Auerbach, o teérico propde que um dos
aspectos centrais do Realismo € enfocar uma histéria individual destacando sua vivéncia
pessoal, seus sofrimentos, suas questdes morais e sociais. Além disso: “O paralelo entre a
tradicdo do pensamento realista e as inovacBes formais dos primeiros romancistas é evidente:
filosofos e romancistas dedicaram ao individuo particular maior atencéo do que este recebera
até entdo.” (WATT, 1990, p. 19). Watt propde uma analogia com o Realismo filosofico para
auxiliar no entendimento do estilo narrativo e das técnicas literarias as quais 0 romance imita
a vida seguindo procedimentos adotados pelo Realismo filoséfico em sua tentativa de
investigar e de relatar a verdade. O tedrico explica que o método narrativo no qual o romance

incorpora essa Vvisao da vida pode ser chamado de Realismo formal, em que o termo Realismo
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ndo se refere a nenhuma doutrina ou proposito literario especifico, e sim a um conjunto de

procedimentos narrativos gue se encontram comumente no romance.

O Realismo formal é a expressdo narrativa de uma premissa de Defoe e Richardson
que esta implicita no género romance de forma geral, constituindo a premissa ou a convencao
de que o romance compde um relato completo e auténtico da experiéncia humana, tendo a
obrigacdo de fornecer aos leitores detalhes da vida individual dos agentes envolvidos.
Entretanto, Watt explica que a transcricéo fiel da realidade ndo leva necessariamente a criagdo
de uma obra fiel a verdade ou dotada de permanente valor literario, “nao devemos deixar que
nossa percepcdo de certas falhas nos objetivos da escola realista diminua a consideravel
extensdo em que o romance em geral - tanto de Joyce como de Zola - emprega 0S meios
literarios aqui denominados Realismo formal.” (WATT, 1990, p. 32). Para o tedrico, 0
Realismo como convencdo literaria permite uma imitacdo mais imediata da experiéncia
individual situada em um contexto temporal ou espacial do que outras formas literarias. As
convencBes do romance exigem do publico menos que a maioria das convencdes literarias e
isso explicaria porque nos dois ultimos séculos os leitores tém encontrado no romance a
forma literaria que melhor os satisfazem em seus anseios de uma estreita correspondéncia
entre a vida e a arte. “Tampouco as vantagens da correspondéncia estrita e detalhada com a
vida real oferecidas pelo Realismo formal se limitam a contribuir para a popularidade do
romance; como veremos, elas também se relacionam com suas qualidades literarias mais
caracteristicas.” (WATT, 1990, p. 32).

Os aspectos ressaltados por Watt ndo apenas intensificam a relagdo entre a obra de
Liev Tolstdi e Graciliano Ramos em relacdo aos aspectos do Realismo, como ainda retomam
a questdo da honestidade e da sinceridade literarias tratadas no primeiro capitulo deste
trabalho. O tedrico propde que o tratamento de aspectos da vida real, cotidiano, é uma das
principais caracteristicas do momento realista. Watt sugere ainda a relagdo do romance com a
o relato fidedigno da realidade, em que ambos se inter-relacionam na historia das producoes
literarias. Sendo assim, o tratamento da tematica da exploracdo e pobreza dos servos, por
Tolstdi, e a denlncia da vida miseravel e as péssimas condi¢des de subsisténcias de vaqueiros
e retirantes, trabalhadas por Graciliano Ramos, sdo aspectos ficcionais que deixam nitida a
relacdo de ambos os escritores com o chamado romance realista e a0 mesmo tempo fazem
parte de sua concepcéo de arte e de produgéo ficcional que busca na ficcionaliza¢do de temas

reais a expressdo da sinceridade e honestidade em suas obras.
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Outro tedrico que auxilia na compreensdo dos aspectos que constroem o0 movimento
realista e sua interpelacdo com os escritores russo e alagoano é o filésofo e historiador
hingaro Georg Lukacs. Na obra O Realismo critico hoje (1969), o critico propde que um dos
aspectos da literatura realista € narrar a situacdo de soliddo de um homem que diz respeito a
uma situacdo provisoria. A soliddo do homem é determinada pelo seu carater, pelas
circunstancias de sua vida ou pela acéo reciproca destes dois fatores. “Pode acontecer que tal
soliddo seja puramente exterior (é este, por exemplo, o caso de Filocteto de Sofocles,
transportado para a ilha deserta de Lemos; pode ser também do Frédéric Moreau de A
Educac&o Sentimental ou do Ivan Ilitch de Tolst6i) [...]” (LUKACS, 1969, p. 38). Entretanto,
essa soliddo esta relacionada a um elemento parcial e momentéaneo levado ao extremo do

conjunto dos homens que vivem em comum.

Essa soliddo esta relacionada a circunstancias historicas e sociais a que tais homens
foram condicionados. Em volta desse tipo de personagem realista esta sua relacao reciproca
com a solidao, sem alteracdo em sua vida comum repleta de acGes e reagdes mutuas, a solidao
seria entdo um certo destino social e inerente a condi¢do humana de forma universal. Assim, a
literatura realista parece refletir a prépria realidade fiel e objetiva, representando
possibilidades abstratas e concretas do homem nas relagcBes humanas que ele estabelece. Para
Lukacs, a concepc¢éo das coisas e 0 verdadeiro Realismo, aquela de Homero a Thomas Mann,
nunca deixou de considerar 0 movimento e sua evolucdo como tematicas maiores a serem
trabalhadas na obra literaria. Dessa forma, é preciso estudar o Realismo e suas relagdes de
forma detalhada com a finalidade de descobrir a ordem das concepgfes de mundo, as bases de
oposic¢do. Um bom exemplo de obra a ser estudada seria Recordagfes da casa dos mortos, em
que Dostoiévski “descreve de forma muito instrutiva o trabalho dos forcados. Apesar da
disciplina brutal a que séo submetidos, vemo-los se manter efetivamente inativos, fingir que
trabalham e sabotar a obra, até que aparece um novo guarda que lhes indica certa ‘tarefa’”
(LUKACS, 1969, p. 160).

O critico considera que o problema literario da perspectiva é o principio da selecdo
destinada a separar o que € primordial na narrativa do que nédo é, no entanto, uma questao a
ser considerada é que a criacdo artistica e a forma literaria ndo sdo um reflexo generalizado da
realidade. Para Lukacs, o homem, nesse contexto literario, s6 age realmente se imaginar um
significado para a sua atividade, pois, quando ha a auséncia desse significado, a falta de
sentido da concepcdo de mundo reduz toda a mobilidade e a aparéncia. Isso porque, no plano

literério, a representacdo literaria do tempo se desliga dos objetos e do seu movimento, ela se
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refugia no sujeito e se torna autbnoma em um mundo criado pelo escritor. A relagdo com o
mundo por meio da obra literaria encontra diversas formas de acordo com a cria¢do do
escritor, em que “[o] mundo do homem- quer dizer, 0 Unico objeto de criacdo literaria
dissocia-se imediatamente tdo logo se separa qualquer dos seus elementos estruturais do
conjunto das correlagdes que sustentam o todo” (LUKACS, 1969, p. 79). Para o critico, ndo
existe criacdo literaria que ndo conceda lugar a certo grau de Realismo. O Realismo n&o seria,
entdo, um estilo dentre muitos outros, ele é, de fato, o alicerce de toda a literatura em que
diversos estilos nascem do Realismo ou de alguma relacdo que constituiria 0 dominio proprio

de fatores da realidade.
Enquanto a antiga literatura realista, mesmo quando submetia & mais dura
critica do mundo que se oferecia a sua representacdo, figurava-o
espontaneamente como uma realidade unificada e necessariamente ligada ao
homem (ou seja, como a unidade viva e indissociavel dos seus elementos
constitutivos), enquanto os realistas que contam na literatura de hoje
reservaram algum lugar a decomposicdo dos elementos (por exemplo, a
“subjetivagdo” e a “autonomizagdo” do tempo) tdo somente como aspectos

que permitissem caracterizar melhor o presente, e de tal maneira. (LUKACS,
1969, p. 65)

Para Lukacs, Franz Kafka seria um exemplo dessa relagdo entre a construgéo ficcional
realista e a realidade, visto que a forca sugestiva do pormenor verdadeiro em suas obras é tdo
grande que mesmo as descri¢fes inverossimeis, mas irreais, parecem reais na obra do escritor.
Assim, € preciso que o leitor se convenca de que a evocagdo continua do elemento
fantasmagorico surge de toda nossa existéncia presente que indica um evidente Realismo
espalhado através de tantos pormenores acessorios. Para o estudioso, os escritores realistas
expressam as experiéncias vividas de forma critica e ultrapassando os dados imediatos,
situando o fendmeno necessario de nosso tempo em seu verdadeiro lugar, em um conjunto
total e coerente. O principio que domina a criacdo artistica seria a interagdo viva entre a
perspectiva e o tipo, pois o escritor realista, quando tem de fato talento, é capaz de analisar a
evolucdo social e histérica, apreendendo-a e representando-a de acordo com a realidade
efetiva, tendéncia de direcdes efetivamente reais. O escritor atinge a verdade ndo pelo
dominio dos acontecimentos politicos e sociais, mas sim pela fixacdo e alteracdo dos modos
humanos de comportamento, a sua apreciacdo e a criacdo de novos tipos humanos. Desse
modo, sO os grandes escritores realistas conseguem apreender objetivamente a esséncia da
realidade e do humano para traduzi-las em suas obras de forma eficiente. Como um exemplo é
possivel observar: “Dickens e um Tolstoi, que descobriremos, a este respeito, os juizos mais

erréneos. E, no entanto, ndo foi de modo nenhum por simples acaso, nem a luz de intuicGes
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irracionais, que eles, como escritores, criaram tipos duradouros.” (LUKACS, 1969, p. 92). O
critico destaca que, na construcdo de suas narrativas, é necessario o escritor refletir se esse
personagem é central ou periférico, tragico ou comico, trabalhando assim o carater humano
desse personagem, de modo que a imagem dele nos venha a ser confirmada pelo proprio curso
da histdria. Lukéacs exemplifica como varios escritores realistas trabalham a construgdo de
Seus personagens:
Camus compara engenhosamente as jovens de Os Deménios a Natacha de
Guerra e Paz, vendo entre elas: a mesma diferenca que existe entre um
personagem cinematografico e um her6i de teatro: mais animacdo e menos
carne. Ndo podemos insistir aqui nas outras reflexdes, com frequéncia muito
penetrantes, que as obras de Dostoiévski e de Kafka inspiram a Camus.
Observemos somente que, frisando a oposicdo existente entre duas maneiras
de configurar os personagens, 0 autor se esforgou por ndo ser injusto; faz
notar que a contribuicdo de Dostoievski é mais original e mais rica do que a
dos epigonos que, imitando-o, “apenas conservaram” dele “uma heranca de
sombras”. (LUKACS, 1969, p. 95)

A reflexdo do critico a respeito da forma como os escritores realistas constroem suas
personagens ressalta a importancia da constituicdo dos tragos humanos destes. Dessa maneira,
¢ possivel estabelecer um elo entre a construcdo humana e a sua transformacdo em
personagens de Graciliano Ramos e Liev Tolstoi, como na figura de Paulo Honorio, que
sendo vitima da violéncia e da opressdo em varios niveis, mostra-se frio e racional ao inicio
da narrativa de S&o Bernardo, tracando seu projeto e realizando acbes para conquistar a
sonhada fazenda, em que de vaqueiro oprimido se tornara um dono de terras opressor. No
entanto, hd uma transformacdo humana e moral em Paulo Hondrio que se sensibiliza com a
figura de Madalena que, segundo este, “[e]ra boa em demasia” e cheia de boas inteng¢des, mas
acaba se debatendo com a dureza de Paulo Hondrio, adquirida pelos sofrimento do fazendeiro
na busca pela sobrevivéncia. O proprietario de Sdo Bernardo sofre uma crise emocional ap6s
o suicidio da esposa e acaba sofrendo, aos olhos do leitor, uma transformacdo que mostra seu
lado mais humano e mais sensivel ao finalizar sua histdria. Outro personagem que
notadamente passa por transformacdes morais e emocionais seria Pierre, de Guerra Paz, que
inicia a narrativa como um fanfarrdo, um filho de nobres que gasta toda a sua fortuna com
jogos, alcool e prostitutas, colecionando conquistas e ferindo as figuras femininas que passam
por seu caminho. Entretanto, apos ir a batalha de Sebastopol e lidar com o sofrimento do
outro e com cenas horriveis de violéncia, morte e carnificina, 0 personagem passa por uma
transformacdo moral que o leva a ver a vida por meio da bondade, tornando-se um admiravel

administrador de terras, marido e pai ao se casar com a heroina Natasha, esta que, por sua vez,
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no inicio da narrativa € uma jovem voldvel, superficial e imatura e termina como uma esposa

e mée dedicada, madura, carinhosa e integra.

O critico destaca que as obras de Tolst6i e Stendhal demonstram um progresso nas
técnicas narrativas, destacando um avancgo no problema da perspectiva em relacédo a qualidade
e a estrutura, no pensamento e também na experiéncia vivida pelos escritores burgueses.
Disso resulta uma surpreendente ambiguidade em sua tomada de posicdo em relacdo a
sociedade burguesa, em que alguns escritores realistas sentem muito profundamente a
necessidade de basear a afirmacdo da sua propria existéncia social em elementos que faltavam
a sociedade do seu tempo e que sao forcados a atribuir a uma sociedade futura: “Por um lado,
eles ligam-se firmemente a uma perspectiva burguesa de progresso (com predominio
camponés e plebeu, em Tolstoi), o que significa que, mesmo sobre as questdes fundamentais,
ndo se elevam acima da sociedade burguesa.” (LUKACS, 1969, p. 98). Para o teérico, esses
autores realistas trabalham em suas obras imagens da vida social que podem ser classificadas
como globais e ndo sdo destituidas de movimento. Como é possivel observar, por exemplo,
nas obras de Tolstdi e Dostoiévski que trabalham os sofrimentos particulares, contudo, pela
forma com que sdo construidos seus personagens e narrativas, sdo considerados universais.
Lukacs propde ainda que, “[c]Jom Balzac ou Tolstoi, o Realismo toma forma da maneira mais
ampla e profunda, mas descobre-se entdo a que ponto a consciéncia desses autores”
(LUKACS, 1969, p. 140). Esses autores permitem uma ideia grandiosa do homem como ser

social e como um fenémeno histdrico, naquilo que ele tem de mais pessoal.

E devido a essa forma de tratar dramas particulares de forma universal que historias
como as de Pierre ou de Maslova, marcadas pela transformacdo moral e pelo sofrimento,
podem ser associadas a personagens como Paulo Honorio ou Fabiano, também marcados por
dramas particulares e grandes transformacGes em relagcdo aos aspectos morais e humanos. Ha
outras obras de Liev Tolstoi e Graciliano Ramos que possuem uma grande semelhanca: o
conto “Polikuchka” (1863) e o romance Vidas Secas, uma vez que Sdo narrativas que tratam
sobre as adversidades, a pobreza e o sofrimento da vida de dois camponeses. Polikuchka é um
camponés curador de cavalos que tem de realizar uma transacdo perigosa para sua patroa,
defrontando-se com sua extrema pobreza e com as adversidades de um meio geografico hostil
em que o frio e a neve pioram suas condi¢fes de sobrevivéncia. Fabiano € um retirante que
tem de viajar em busca de sobrevivéncia para sua familia, lidando com sua extrema miséria, a
morte de um dos filhos e 0 meio geogréafico adverso, marcado pela seca e pela dificuldade de

sobrevivéncia. Para entender melhor como essas obras de tempos distintos, mas com
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tematicas tdo semelhantes, se inter-relacionam, é necessario entender melhor a relagdo entre

0s aspectos realistas e a obra de Graciliano Ramos.

Um estudo contemporaneo que auxiliard nessa compreensao ¢ o artigo “Realismo:
postura ¢ método”, de Tania Pellegrini, que propde 0 fato de o pacto realista continuar vivo e
cada vez mais atuante na ficcdo brasileira. A partir do século XVIII, na Inglaterra, e do século
XIX, na Franga, o Realismo foi compreendido como uma forma de representar precisdo e
nitidez em relagdo aos detalhes da vida burguesa. Ademais, as obras desse momento também
tratam de classes que convivem com a burguesia, como 0s camponeses, classes baixas e
proletariado. Para Pellegrini, apesar das crises da representacdo, varias narrativas
contemporaneas do Brasil apresentam aspectos que constituem o Realismo. Na atualidade,
seria possivel falar de “Realismo refratado” que ¢ resultado de herangas modernistas, da
discussé@o acerca da crise da representacdo que discutia o fato de a literatura ndo poder ser
uma copia da realidade, compondo assim uma nova totalidade literaria que trata de temas
atuais na nossa sociedade, como a desigualdade social e 0 empobrecimento das classes. N&o

se trata somente de um estilo de época, mas de uma técnica da escrita e um artificio ficcional.

No século XIX, na Franga, a partir de 1830, e na Inglaterra, a partir de 1856, 0
Realismo passa a ser revisto como um termo que descreve um método e uma postura de arte e
de literatura que tem como principal aspecto um compromisso para descrever eventos reais
como existem de fato, incluindo em muitos casos uma intencdo politica e social. A critica
acrescenta uma perspectiva histérica do movimento em que Platdo e Aristételes propéem que
a representacdo desempenha um papel central no entendimento da literatura, em que Platéo
aceita a literatura como “representacdo da vida”. Ja& Aristoteles define todas as artes como
formas de representacédo, entendendo a imitacdo como uma atividade essencialmente humana.
Consciente da natureza particular da representacdo artistica, Aristételes substitui o principio
de verdade em arte pela ideia de “verossimilhanca”. Essa acentua o fato de que existe um
principio organizador e regras de composicao para a arte e que o ato de representar depende
delas, do seu carater de construcdo, o que vai alimentar todas as reflexdes subsequentes e

muitas vezes antagonicas, no interior da critica e das teorias estéticas, ao longo da historia.

Para a critica, ao longo do século XX, o conceito do que seria um texto realista foi se
construindo ao decorrer da historia a medida que foi incorporando elementos expressivos cada
vez mais eficazes para tentar imitar a realidade. Essa que foi vista como um enfrentamento de
forcas sociais em que a representacdo da vida de pessoas comuns € um elemento essencial

para a construcdo do texto. Ao revisitar a teoria de Auerbach, a critica propde que o Realismo
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moderno seria um tratamento sério da realidade cotidiana, expressando a ascensdo das
camadas mais largas e socialmente inferiores a posicdo de objetos trabalhados por meio de
uma representacdo problematica e existencial. O Realismo estaria associado a Revolugédo
Industrial e a Revolugdo Francesa, em que o surgimento de movimentos operérios e do
pensamento socialista provocou um maior acento as questdes ligadas a identidade social e a
transformacdo do publico leitor, em que tais assuntos se refletiram na producdo das obras

realistas.

Por fim, Pelegrini retoma a proposi¢ao de Georg Lukacs de que “os novos estilos, 0s
novos modos de representar a realidade, ndo surgem apenas de uma dialética imanente das
formas artisticas; todo novo estilo surge como uma necessidade histérico social da vida e €
um produto necessario da evolugio social” (LUKACS, 1968, p. 57). Para a critica, 0 processo
mimético efetivado pelo Realismo trata-se de uma imitacdo que contém profundidade, em que
a dimensdo conotativa estaria inextricavelmente relacionada a historia e a sociedade. Apds a
crise da representacdo, 0 romance torna-se um género literario predominante por exprimir, de
forma compreensivel e profunda, o problema e a cultura daquele periodo, que gerariam
antiteses entre individuo e sociedade, em que ndo seria mais possivel caracterizar um
personagem sem atender a sociedade. Assim, a defini¢do social dos personagens sera pautada
pelo critério da realidade, da verossimilhanca e dos problemas sociais da sua vida. Para a
estudiosa, ainda é possivel usar com proveito o conceito de Realismo para significar uma

postura diante de novas realidades expressas por meio da observagao proxima.

Sob o ponto de vista de Pelegrini, aspectos realistas como a verossimilhanca, a busca
em fazer referéncia a uma realidade e a tematica voltada para questdes sociais e historicas sao
elementos que estabelecem uma semelhanca entre varias obras de Liev Tolstoi e Graciliano
Ramos. O conto “Polikuchka” aborda a histéria de um camponés que vive uma condicao
miseravel e tem de fazer uma longa viagem com a finalidade de realizar um neg6cio para sua
patroa, mesmo tendo muitos filhos e ndo possuindo sequer as roupas adequadas para viajar, 0
camponés é obrigado a realizar a longa travessia. Na narrativa, € destacada a pobreza em que
viviam 0S camponeses em contraposicdo com seus senhores, que, na verdade, eram
praticamente donos dos camponeses, que eram chamados de mujiques e viviam em um
regime de serviddo durante a Russia imperial. Outro camponés que é levado a percorrer uma
longa travessia € Fabiano, que perambula com sinha Vitoria e seus dois filhos pelo Nordeste
em busca de alimento e de emprego. Apesar de se tratarem de contextos muito diferentes,

posto que a narrativa sobre Fabiano é ambientada na década de 30, em que o Brasil ja havia
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aderido ao sistema politico da Republica, a figura do retirante e do camponés russo e as
agruras por eles vividas sdo muito semelhantes. Ha também outro fato distinto, pois por mais
que Fabiano dependesse de seu patrdo ndo havia uma relacdo trabalhista permanente, ou
mesmo de posse, como ocorre com Polikuchka, por ser um servo pertence ao seu patrdo. Na
Russia, além dessa relagcdo de posse, 0s servos sofriam com castigos fisicos de seus patrdes e
senhores. Muitas vezes, as mulheres que eram servas eram impedidas de se casar. No romance
Ressureicdo, a protagonista Maslova, que é uma serva, sofre violéncia sexual de um de seus
senhores. Apesar das diferencas, as duas narrativas destacam o sofrimento e a miséria em que

essa classe rebaixada de empregados vive.

Tanto em Vidas Secas, como no conto de Tolstdi, a busca da verossimilhanca e a
expressdo dos sofrimentos das classes baixas, de camponeses e retirantes serd o fator
marcante das narrativas. Os retirantes particularizados na figura de Fabiano e os mujiques,
singularizados na figura de Polikuchka, demonstram o sofrimento pessoal e familiar de uma
forma proxima a essas classes na realidade, que torna os dois protagonistas, grandes
representantes das mazelas e das precariedades sofridas pelo seu povo. O camponés
Polikuchka ¢ o lider de uma familia de sete pessoas que vivem em uma pequena habitacdo nas
terras do seu senhor. A isba é muito pequena para a familia, que tem de guardar diversos
objetos no mesmo local em que habitam, criando um ambiente insalubre para a sobrevivéncia:
“colocavam todos os objetos de casa ¢ onde o proprio Polikuchka trabalhava (ele era
curandeiro de cavalos) —, ferramentas, roupas, galinhas, um bezerro e as sete pessoas da
familia ocupavam o canto inteiro, ¢ ndo seria possivel nem se mexer” (TOLSTOI, 2015,
p.690).”% O local onde vivem expde a familia a uma pobreza extrema em que, no inverno, mal
tinham como se aquecer: “em outubro fazia frio demais e os agasalhos se reduziam a um
Unico casaco de pele de carneiro para todos os sete; em compensagéo, as criangas podiam se
esquentar correndo, os adultos, trabalhando.” (TOLSTOI, 2015, p. 690).”® Polikuchka é um
vaqueiro que cuida do gado e dos cavalos do senhor, ajuda nas plantagdes e, também, era
conhecido como um curador de cavalos. O camponés também comprava e vendia objetos para

0s outros camponeses, como forma de auxiliar no sustento da familia. A esposa de Polikuchka

72 knanock Bce IoManIHee B paboTan cam ITonukei (0H ObUT KOHOBAN), KaXyIIKH, IUIAThS, Kyphl, TEICHOK M CaMH

ceMepo HAIOJHSIA BECh YrOJ U HE MOTJIH OBl MOIICBEIHUTHCS, SKe Obl 00IIas NeYb He MPEACTaBIIsUIa CBOCH
YETBEPTOH YacTH, Ha KOTOopoit noxkunuch 1 Bentu u groau (JL.H. Toncto#, 1979, ctp. 306)

3 B okTAOPE XONO/HO, a TEMJIOro TIaThs ObLT OJMH TYJIYH Ha BCEX CEMEPhIX; HO 3aTO MOKHO ObLIO TPEThCS
netsMm Oerasi, a OoybIIiM paboTas, ¥ TeM W JPYTUM — B3Jie3as Ha MeUKy, I'/ie ObUIO 0 COpOKa rpagyCcoB TeIUIa.
(JLH. Toncroit, 1979, ctp. 306)
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lavava, passava, limpava a casa, fiava, costurava para a sua familia e ajudava nas tarefas da
casa dos senhores. “Parece terrivel viver em tais condi¢cdes, mas para eles ndo tinha
importancia: dava para viver.” (TOLSTOI, 2015, p.690).”* A vida do casal é pobre e dificil,
mas era a unica forma de sobrevivéncia que havia como opc¢do para 0s camponeses naquela

época e naquele contexto imperial da RUssia agraria.

A vida de Polikuchka era ainda mais dificil quando ele chegou a atual fazenda dos
senhores em que vivia e tinha de exercer varias outras fungdes para sustentar sua familia: “[...]
além de limpar o estrume das baias e as vezes limpar os cavalos e trazer dgua. L4, ndo podia
ter aprendido. Depois foi teceldo; depois trabalhou num jardim, limpava as veredas; depois,
por castigo, foi fazer tijolos; depois foi trabalhar como zelador para um comerciante”
(TOLSTOI, 2015, p. 690).” A narrativa sobre a vida dos camponeses e sua familia é centrada
em uma viagem que Polikuchka tem de fazer para levar um alto valor em dinheiro e realizar
uma transacdo na cidade para sua patroa. A viagem destaca como Polikuchka e sua familia
levavam uma vida miseravel e o fato de que o mujique mal tinha roupas para poder cumprir a

travessia perigosa imposta pela dona de terras.

No canto, havia uma agitacéo. Ainda estava escuro; a luz matinal de um dia
chuvoso mal rompia através da janela, coberta aqui e ali por pedacos de
papel. Akulina, que naquela hora deixou de lado a comida no fogéo e os
filhos, dos quais os menores ainda ndo tinham levantado e tremiam de frio,
porque seu cobertor tinha sido retirado para servir de roupa e, em seu lugar,
puseram 0 lenco de cabeca da mde — Akulina estava ocupada com 0s
preparativos do marido para a viagem. A camisa estava limpa. As botas, que,
como dizem, estavam pedindo mingau, exigiram dela um cuidado especial.
Em primeiro lugar, Akulina tirou dos proprios pés suas Unicas meias grossas,
de 14, e deu para o marido; depois, aproveitando uma manta de sela de
cavalo que estava mal guardada na cavalarica e que llitch trouxera para a
isba dois dias antes, ela arranjou um jeito de fazer umas palmilhas, para que
vedassem 0s buracos e protegessem os pés de llitch da umidade. (TOLSTOI,
2015, p. 691)"

74 OHO, KaeTCs, CTPAIIHO XXUTh B TAKUX YCIOBHSX, a MM OBUIO HHYETO: KUTh MoxHO Ob110. (J.LH. Tomncoif,
1979, ctp. 306)

S kpoMe UMCTKM HABO3a M3 JEHHMKOB, MHOIJIA YMCTKU JOMIAAEH M BO3KU BOAbL TaM OH He MOI BBIYYUThCSL.
IToToM OH OBbLI TKAYOM; MOTOM paboTall B cajy, YACTHI JOPOXKKH; IIOTOM 32 Haka3aHhe OWJI KUPIIUY; TIOTOM,
X051 110 OOPOKY, HAHUMAJICS B JIBOPHUKH K KYIILLY.

(JI.H. Toxncroii, 1979, ctp. 308)

8 B yrie mpoucxoauna Bo3Hs. BbUIO ellle TeMHO; 4yTh-uyTh MPOOMBAJICA YTPEHHHUIH CBET JIOXKTABOTO JHS
CKBO3b OKHO, 3aJICIUICHHOE Koe-Tae Oymaroil. AKy/lMHa, OCTaBUB HA BpeMs M CTPAIHIO B UM W JCTeH, 3
KOTOPBIX MaJIble €Ille He BCTABAIH U 350111, TaK KaK 0/1esU10 UX OBLIO B3STO JUIS OJEXK/IbI M HA MECTO ero ObUI 1aH
M TOJIOBHOM TUTaTOK MaTepH,— AKyiInHa Obla 3aHsATa coOMpaHMEeM MyXa B mopory. Pybaxa Obuta gucras.
Carmoryu, KOTOpble, KaKk TOBOPUTCSI, TPOCHIIM Kallli, NPUYMHSIIN elf ocoOeHHYIo 3a00Ty. Bo-TiepBbIX, OHa cHsIa C
ce0s1 TOJICThIE MEPCTAHBIC CAMHCTBCHHBIC YYJIKU U dajla UX MYXY,; a BO-BTOPBIX, U3 ITOTHUKA, KOTOpBIﬁ JICKAI
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Assim como no contexto de Fabiano, em Vidas Secas, o meio geogréafico intensifica o
sofrimento e as mazelas do vaqueiro, Sinha Vitoria e seus dois filhos, também a familia de
Polikuchka sofre as dificuldades do tempo frio e da neve no interior da Russia rural, como
mostra a descricdo de Aniutka, a filha mais velha de Polikuchka que “[...] apesar da chuva, do
granizo e do vento frio, estava descal¢a, parada na frente do cavalo, visivelmente assustada,
segurando-o de longe pela blusa e, com a outra méo, cobrindo a cabega com um paletozinho
verde e amarelo que na familia fazia as vezes de cobertor [...]” (TOLSTOL, 2015, p. 690).”
Ao ser obrigado a usar vestimentas de frio para sua viagem, o0 camponés agrava ainda mais a
situacdo de subsisténcia e de sofrimento da familia que tem de se sacrificar para que o
camponés obedeca a ordem da senhora de terras: “no final, Ilitch tinha se vestido com quase
toda a roupa que a familia possuia, s6 deixou para tras o paletozinho e as pantufas e, se
ajeitando, sentou na charrete, enrolou-se nos agasalhos.” (TOLSTOI, 2015, p.690).”® Apesar
de usar todos os agasalhos da familia, a miséria dos camponeses era tdo grande que
Polikuchka ainda sofre com o inverno rigoroso. “Fazia um tempo muito feio, o vento cortava
0 rosto e ora a neve, ora a chuva, ora o granizo de vez em quando vinham fustigar o rosto de
Polikei e suas mdos nuas, que ele protegia das rédeas geladas com a ponta da manga do
casaco” (TOLSTOI, 2015, p. 691).7° A aldeia do camponés é afastada do meio urbano e sua
ida a um lugar central faz com ele tenha varias encomendas de objetos que o0s outros
camponeses precisam comprar:

Os servos domeésticos aumentaram ainda mais a agitagdo, quando chegaram
para pedir a llitch que fizesse compras na cidade — um queria uma agulha,

outro queria cha, um queria azeite para lamparina, outro queria tabaco, e
pediram até acUcar para a esposa do carpinteiro, que se apressou em preparar

IUIOXO B KOHIOIIHE U KOTOPbIH Mibuu TpeThero AHS mpuHec B 30y, OHA yXUTPUIACh CIENATh CTEIbKH TaKUM
00pa3oM, 4TOObI 3aTKHYTh JIBIPHI M IPeOXpaHuTh 0T cbipocty Misruosel Horu. (JI.H. Toncroit, 1979, crp. 321)

" Amotka, TlonukeeBa cTapiuas J04b, HECMOTPS HA J0XIb ¢ KPYNO M XOIOIHBIHA BeTep, GOCHKOM CTOsIA
mepe]; TOJNIOBOM MepHHa, W3Jalieka, C BHAMMBIM CTPAaxOM, Jepia ero OJHOK PYKOH 3a MOBOJ, APYTrO
MPUICPXKUBAs HAa CBOCH TOJIOBE KEJITO-3€JCHYI0 KallaBeWKy, MCIOJHSBIIYIO B CEMEHCTBE JOJDKHOCTH OJiesia
(JI.H. Toncroii, 1979, ctp. 321)

8 koHumoch TeM, uTo Mnbuy Hanen-Taku Ha cebs MOYTH BCe OJesSHHE CBOEro CeMeiiCTBa, OCTABHB TOJBKO
KallaBelKy u TyXJIH, ¥, yOpaBIIKCh, cel B Tenery, 3amaxuyics (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 322)

9 Tlorona Gblna CKBepHas, BETEp pe3a JIMII0, M HE TO CHET, HE TO J0K/b, HE TO KpyIa M3peKka MPUHUMAINCh
crerath MipHda 1o JMIly M TOJNBIM PyKaM, KOTOPBIE OH MPSTANl C XOJIOAHBIMH BOXOKAMH MOJ PyKaBa apMsika
(JI.H. Toncroi, 1979, ctp. 322)
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0 samovar e, a fim de Iisonjegar llitch, serviu-lhe uma caneca da bebida que
ela chamava de cha. (TOLSTOI, 2015, p. 715). &

No capitulo em que Fabiano vai até a cidade comprar os objetos que Sinha Vitoria lhe
pediu, ele acaba indo ao bar, gastando seu dinheiro em bebida e inclusive perdendo alguns dos
itens comprados para Sinha Vitoria, culminando, inclusive, em seu desentendimento com o
soldado amarelo, que o coloca na prisdo. Distintamente de Fabiano, Polikuchka promete a
mulher que ndo ird beber em sua viagem e cumpre a promessa: “Akulina suspendeu as
criancas para ele e, inclinando-se para perto do marido, num sussurro, pediu que nao
esquecesse 0 juramento de ndo beber nada na viagem.... Nem as tavernas nem as cantinas,
nada conseguia seduzi-lo.” (TOLSTOI, 2015, p. 715).8!

Ao levar o envelope cheio de dinheiro, com mais de mil rublos, Polikuchka
experimenta uma sensacdo de bonanca e conforto que nunca experimentara antes, ja que vivia
uma vida miseravel de servo. Refletindo sobre a situacdo em que estava, chega a conclusao
que aquele sentimento era algo temporéario, assim como Fabiano, ele pertencia a uma classe
vista como inferior pela sociedade em que vivia: “ao achar o envelope em seu lugar,
experimentou 0 agradavel sentimento da consciéncia de que la estava ele. Polikuchka, o
desacreditado, o humilhado, levava consigo todo aquele dinheiro e ia entrega-lo com uma
honestidade de que nem o administrador seria capaz.” (TOLSTOI, 2015, p. 717).%2 A
aparéncia do camponés torna nitida a vida dificil e sofrida que ele levava como mujique:

Vai viajando um homem barbado, de casaco preto ou azul, com um cavalo
bem alimentado, sentado sozinho na boleia: basta olhar uma vez para saber
se o0 cavalo e o proprio homem estdo bem alimentados, e pelo jeito como esta
sentado, pelos arreios do cavalo, pelos aros das rodas da charrete, pelo
cinturdo do viajante, logo se percebe se o mujique faz negdcios com
centenas ou com milhares de rublos. Qualquer pessoa experiente, s6 de olhar
mais de perto para Polikuchka, para suas maos, para seu rosto, para sua

barba pouco crescida, para seu cinturdo, para o feno espalhado de qualquer
jeito na boleia, para 0 magro Tambor, para os aros gastos das rodas, logo

80 BosHio yBenmuuBaiy JBOPOBBIE, IPMXOMBIINE NPOCUTH MlbHua KYNUTh B TOPOJIe — TOM MIOJIOK, TOii YaiiKy,
TO} epeBIHHOTO MAaCNHIA, TOMY TabaukKy, M caxapily CTOJIIPOBOIl JkeHe, yCIeBIIel y)ke TOCTaBUTh CaMOBap H,
9T00BI 32100pUTh Mnbrya, IpHHECIIeH eMy B KpYKKE HAaIUTOK, KOTOPEIA oHa HasbiBana daeM. (JI.H. ToncToi,
1979, ctp. 322)

81 AxynuHA mojcanuiIa eMy JeTel M, HarHyBIIHCh K HEMY, IIEIOTOM IIPOTOBOPHIIA, YTOO OH IOMHHMI KIATBY U
HUYEro He Ml foporoi. Hu monmmBHAs, HE MUTEHHBIC JoMa, HUYero He cobdnasamio ero. (JL.H. Toncroit, 1979,
ctp. 322, 324)

82 1 Besikmit pa3, Haxo/l KOHBEPT Ha MECTE, OH UCIBITHIBAJ IPUATHOE YYBCTBO CO3HAHMsI, UTO BOT OH, [lonukeil,
OCpaMJICHHBIH, 3a0MKEHHBIH, BE3eT TaKhe JCHBI'H W JIOCTABUT WX BEPHO, — TaK BEpHO, KaK HE JOCTABWI OBl U
cam npukazuuk. (JI.H. Toncroi, 1979, ctp. 324)
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saberia que ali viajava um servo inferior e ndo um comerciante, um criador
de gado, um estalajadeiro, e que ndo tinha nem milhares nem centenas nem
dezenas de rublos. (TOLSTOI, 2015, p. 717)%

Outro aspecto em comum entre o romance de Graciliano Ramos e o conto de Tolsto6i é
gue 0S camponeses russos viviam em uma situacao tdo semelhante aos retirantes, até mesmo o
vestuario e o vocabulario utilizado nas narrativas sdo proximos. Esse aspecto pode ser
observado nas alpercatas, o cal¢ado utilizado por Fabiano e também por Polikuchka, feito em
couro ou palha, que se ajusta ao pé do personagem para tornar mais suportavel a longa
caminhada: “tirou as alpercatas de palha, deixou-as cair e estirou-se de barriga para cima,
olhando para a rede suspensa no teto, que mal se distinguia acima de sua cabeca, e pds-se a
escutar o barulho das baratas que farfalhavam na parede, o barulho da respiracéo, do ronco,
dos pés esfregando um no outro e do gado 14 fora.” (TOLSTOI, 2015, p.717).8* Desse modo,
torna-se nitido um dos principais aspectos do Realismo destacado pela revisao critica que foi
apresentada, que seria o destaque para as classes baixas, vistas como inferiores, e para a
particularizacédo de seu sofrimento por meio de um personagem central, em que o protagonista
se torna universal por expressar as dificuldades e as moléstias vividas por todo um povo,

sejam 0s mujiques, sejam 0s retirantes.

No romance Vidas Secas, de Graciliano Ramos, o meio geogréafico e as severas
condic¢des climaticas também caracterizardo a vida indspita vivida por Fabiano e sua familia
formada por Sinhé Vitéria, seus dois filhos e a cachorrinha Baleia: “Pelo espirito atribulado
do sertanejo passou a ideia de abandonar o filho naquele descampado. Pensou nos urubus, nas
ossadas, cogou a barba ruiva e suja, irresoluto, examinou os arredores.” (RAMOS, 2016, p.
10). No capitulo “Mudanga”, que inicia a obra, devido ao calor excessivo e a secura do sertéo,
um dos filhos do retirante, faminto e sem forcas, ndo resiste a agrura do meio contra o qual é
obrigado a lutar: “Fabiano meteu a faca na bainha, guardou-a no cinturdo, acocorou-se, pegou

no pulso do menino, que se encolhia, os joelhos encostados ao estdmago, frio como um

8 Ener yenosek, ¢ 60pof0ii, B CHHEM M, YepPHOM JIM Kad)TaHe, HA CHITOMN JOIMIANH, OJUH CUAUT B SAIIUKE: TONBKO
B3TJISTHENTh, CHITA JIH JIOMIA/Ib, CaM CHIT JTH, KaK CHJNT, KaK 3alpshKeHa JIOMalb, Kak OIMHEHA TEIekKKa, KaK caM
MOJIOsACaH, ceiiuac BUIHO, HA THICSYH JIM, HA COTHU JIU MY>KHK TOPryeT. Beskuil ONbITHBIN 4eTOBEK, KaK TOJIBKO
651 orsinen BOMu3M Ha [lonmkes, Ha ero pykd, Ha €ro JIMIO, Ha €r0 HEAaBHO OTIIYIIEHHYIO OOpOIy, Ha KYIIIaK,
Ha CCHO, OPOIIICHHOE KOe-KakK B SIIUK, Ha XyJoro bapabana, Ha CTepThIC IIUHBI, CeiYac y3HAI ObI, YTO 3TO CACT
XOJIOTIMIIIKA, a HE KYIEll, He TYPTOBIIHK, HE JBOPHHK, HU OT THICSAYHU, HU OT cTa, HU OT Aecaru. (JI.H. Toncroi,
1979, ctp. 323)

8 B TemHOTe OH MOKMIAT CBEpXY JIANTH U JIET HA CIHHY, DJISA Ha TEPEMET HAJ MEUKOi, YyTh BHIHEBIIMNCS
HaJl €ro rojoBOM, W MPUCIYIIMBAsACh K TapakaHaM, IIypIIABIIMM IO CTeHE, KO B3JJ0XaM, XpaleHbIo, YeCaHbI0
HOTra 00 HOTY M K 3ByKaM CKOTHHHI Ha f1Bope. Emy moinro He cnanock (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 347)
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defunto. Ai a colera desapareceu e Fabiano teve pena. Impossivel abandonar o anjinho aos
bichos do mato.” (RAMOS, 2016, p. 10). O ambiente ensolarado e seco, sem vida, ndo
impacta somente no menino, filho de Fabiano, mas também leva & morte de outro vivente,
considerado parte da familia: “Ainda na véspera eram seis viventes, contando com o
papagaio. Coitado, morrera na areia do rio, onde haviam descansado, a beira de uma poca: a
fome apertara demais os retirantes e por ali ndo existia sinal de comida. [...] E depois daquele
desastre viviam todos calados, raramente soltavam palavras curtas.” (RAMOS, 2016, p. 11).
O meio ambiente arido influencia diretamente a vida do retirante e sua familia, tudo traduz a
pobreza e a escassez em que vivem. E uma situagio tdo dificil em que um minimo detalhe é
capaz de encher de esperanca Fabiano, que sofre em sua travessia com a familia:
As manchas dos juazeiros tornaram a aparecer, Fabiano aligeirou o passo,
esqueceu a fome, a canseira e os ferimentos. As alpercatas dele estavam
gastas nos saltos, e a embira tinha-lhe aberto entre os dedos rachaduras
muito dolorosas. Os calcanhares, duros como cascos, gretavam-se e
sangravam. Num cotovelo do caminho avistou um canto de cerca, encheu-o
a esperanca de achar comida, sentiu desejo de cantar. A voz saiu-lhe rouca,
medonha. Calou-se para ndo estragar forca. Deixaram a margem do rio,
acompanharam a cerca, subiram uma ladeira, chegaram aos juazeiros. Fazia
tempo que ndo viam sombra. Sinha Vitéria acomodou os filhos, que arriaram
como trouxas, cobriu-os com molambos. [...] O curral deserto, o chiqueiro
das cabras arruinado e também deserto, a casa do vaqueiro fechada, tudo

anunciava abandono. Certamente 0 gado se finara e os moradores tinham
fugido. (RAMOS, 2016, p.12)

Na passagem, observa-se novamente a presenca do cal¢ado que caracteriza o vestuario
dos pobres viventes, as alpercatas, utilizadas por Fabiano para proteger os pés do calor, sdo
também os mesmos calcados usados por Polikuchka para proteger os pés do frio e da neve. A
descricdo do protagonista de Vidas Secas demonstra que ele tem os olhos azuis, assim como
Polikuchka, e caracteristicas fisicas marcadas pelas agruras que sofrera na vida: “Vermelho,
gueimado, tinha os olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia,
cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se
cabra.” (RAMOS, 2016, p. 17).

No segundo capitulo, que leva o nome do protagonista, o retirante se vé em meio a
uma reflexdo sobre a sua existéncia, seu lugar social: “- Fabiano, vocé é um homem,
exclamou em voz alta. Conteve-se, notou que 0s meninos estavam perto, com certeza iam
admirar-se ouvindo-o falar so. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra
ocupado em guardar coisas dos outros.” (RAMOS, 2016, p. 17). Entretanto, oprimido por um

sistema patriarcal de opressdo, de violéncia e da seca que levava a miséria e as péssimas
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condi¢des de vida, Fabiano se vé como um bicho: “Corrigiu-a, murmurando: - Vocé é um
bicho, Fabiano. Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades. Chegara naquela situacdo medonha - e ali estava, forte, até gordo, fumando o
seu cigarro de palha. - Um bicho, Fabiano.” (RAMOS, 2016, p. 17). Em relacdo a esse
aspecto, ha duas possiveis interpretacGes para a visdo do retirante de si mesmo como um
bicho: ele era um ser que fora tdo subjugado e submetido as péssimas condigdes de vida que
se tornara, de certa forma, “animalizado”, um bicho. Contudo, ha outra possibilidade de
leitura, de que Fabiano se v& como um bicho por ser forte e sobreviver as adversidades do
sertdo, da seca e da dominacéo do patréo, o que pode ser melhor observado na narrativa sobre
a travessia realizada pela familia e sobre 0 novo lugar em que se fixaram:
Apossara-se da casa porgue ndo tinha onde cair morto, passara uns dias
mastigando raiz de imbu e sementes de mucuna. Viera a trovoada. E, com
ela, o fazendeiro, que o expulsara. Fabiano fizera-se desentendido e
oferecera 0s seus préstimos, resmungando, cogando os cotovelos, sorrindo
aflito. O jeito que tinha era ficar. E o patrdo aceitara-o, entregara-lhe as
marcas de ferro. Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali.
Aparecera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara raizes,
estava plantado. Olhou as quipas, os mandacarus e 0s xiquexiques. Era mais
forte que tudo isso, era como as catingueiras e as baralnas. Ele, Sinha
Vitdria, os dois filhos e a cachorra Baleia estavam agarrados a terra. Chape-
chape. As alpercatas batiam no chdo rachado. [...] Um vagabundo empurrado
pela seca. Achava-se ali de passagem, era hospede. Sim senhor, hdspede que

demorava demais, tomava amizade a casa, ao curral, ao chiqueiro das cabras,
ao juazeiro (RAMOS, 2016, p. 18)

Assim como Polikuchka, Fabiano era vaqueiro e, quase da mesma forma, sera
obrigado a aguentar a situagdo de submissdo ao seu patrdo, uma vez que ele precisava garantir
a sobrevivéncia de sua familia. No Nordeste, o retirante se vé pressionado a respeitar e a se
submeter ao fazendeiro devido a sua dependéncia econdmica. Na Rdssia, 0 camponés nédo so
dependia economicamente do senhor, como também era uma espécie de objeto ao qual o
fazendeiro tinha posse. Da mesma forma que o camponés do conto de Tolstoi, a descri¢do de
Fabiano o caracteriza igualmente como alguém miseravel, vitima das condicdes de
sobrevivéncia do sertdo, vendo-se, inclusive, semelhante a um macaco. Outro aspecto que
caracteriza a vida miseravel e rebaixada em que vivia o retirante, Sinha Vitéria e os dois
filhos é que a linguagem era precéria, como se 0s personagens fossem tao rebaixados que se
tornassem seres semelhantes a condicdo de bichos, visto que eles quase ndo se comunicavam,
ndo utilizavam a lingua de forma clara: “E falava uma linguagem cantada, monossilabica e
gutural, que o companheiro entendia. A pé, ndo se aguentava bem. Pendia para um lado, para

o outro lado, cambaio, torto e feio.” (RAMOS, 2016, p.18). Essa condigdo rebaixada ¢ vista
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na fala que é realizada por meio de sons guturais, sendo no romance poucos os dialogos entre
Fabiano e Sinha Vitoria. Mesmo nos didlogos com outros personagens as falas do retirante
sdo confusas, descontextualizadas, pois Fabiano:
As vezes utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma lingua com que se
dirigia aos brutos - exclamacgfes, onomatopeias. Na verdade falava pouco.
Admirava as palavras compridas e dificeis da gente da cidade, tentava

reproduzir algumas, em vdo, mas sabia que elas eram inlteis e talvez
perigosas. (RAMOS, 2016, p.18).

No capitulo “Inverno”, confirma-se a percepc¢do de que a linguagem da familia, como
um todo, era escassa e precaria, seja pela falta de estudo, pela auséncia de convivéncia com as
pessoas da cidade ou ainda pela condigdo subjugada em que vivem, de certa forma, & margem
da sociedade:

Quando iam pegando no sono, arrepiavam-se, tinham precisdo de virar-se,
chegavam-se a trempe e ouviam a conversa dos pais. Néo era propriamente
conversa, eram frases soltas, espagadas, com repeticbes e incongruéncias. As
vezes uma interjei¢do gutural dava energia ao discurso ambiguo. Na verdade
nenhum deles prestava atengdo as palavras do outro: iam exibindo as
imagens que lhes vinham ao espirito, e as imagens sucediam-se,
deformavam-se, ndo havia meio de domina-las. Como 0s recursos de
expressdo eram minguados, tentavam remediar a deficiéncia falando alto.
Fabiano tornou a esfregar as maos e iniciou uma historia bastante confusa,

mas como sO estavam iluminadas as alpercatas dele, o gesto passou
despercebido. (RAMOS, 20186, p. 63)

No capitulo “Cadeia”, a historia do mujique Polikuchka e de Fabiano se assemelham
ainda mais. O retirante vive em uma fazenda afastada da cidade e, quando precisa ir a zona
urbana, leva o pedido de varias encomendas da esposa: “Sinha Vitoria pedira além disso uma
garrafa de querosene e um corte de chita vermelha. Mas o querosene de seu Inacio estava
misturado com 4agua, e a chita da amostra era cara demais. Fabiano percorreu as lojas [...]”
(RAMOQOS, 2016, p. 27-28). Todavia, 0 retirante, ao contrario do mujique que cumpre a
promessa feita & mulher e ndo consome bebidas no bar durante a viagem, Fabiano acaba indo
a Bodega de Inéacio e bebendo demais: “amarrou as notas na ponta do lengo, meteu-as na
algibeira, dirigiu-se a bodega de seu Inacio, onde guardara os picuas. Ai certificou-se
novamente de que o querosene estava batizado e decidiu beber uma pinga, pois sentia calor.”
(RAMOS, 2016, p. 27). O protagonista bebe mais do que devia, gasta quase todo o dinheiro
em aguardente e perde algumas das encomendas de Sinha Vitéria: “Seu Inécio trouxe a
garrafa de aguardente. Fabiano virou o copo de um trago, cuspiu, limpou os bei¢os a manga,
contraiu o rosto. [...] Fabiano encalacrou-se também. Sinha Vitdria ia danar-se, e com razao. -

Bem feito. Ergueu-se furioso, saiu da sala, trombudo.” (RAMOS, 2016, p. 27). O retirante



160

participa de um jogo de cartas, perde ainda mais dinheiro e envolve-se em uma briga com o

soldado amarelo, que o leva preso.

No ultimo capitulo do livro, intitulado “Fuga”, a familia se vé realizando novamente a
travessia que comeca no inicio da narrativa, a saida da fazenda em busca de um lugar em que
obtivesse moradia e alimento. “Pouco a pouco os bichos se finavam, devorados pelo
carrapato. E Fabiano resistia, pedindo a Deus um milagre. Mas quando a fazenda se
despovoou, viu que tudo estava perdido, combinou a viagem com a mulher.” (RAMOS, 2016,
p. 117-118). Outro fator de submissdo presente na realidade de Fabiano é que o pagamento
que recebia do patrdo ndo conseguia suprir todas as necessidades basicas da familia. Com
isso, o retirante fora obrigado a assumir uma divida com o fazendeiro e, com a chegada da
seca e a impossibilidade de pagar a divida, saira em fuga com Sinha Vitoria e os dois filhos:
“largou-se com a familia, sem se despedir do amo. N&o poderia nunca liquidar aquela divida
exagerada. SO lhe restava jogar-se ao mundo, como negro fugido. Sairam de madrugada. [...]
Atravessaram o patio, deixaram na escuriddo o chiqueiro e o curral.” (RAMOS, 2016, p. 117).
A verdade é que Fabiano estava preso as necessidades da familia, a busca de sustento e
moradia, e assim como Polikuchka que fora obrigado a fazer a travessia por precisar do
alimento e do abrigo fornecidos por sua patroa, como faziam os outros mujiques, Fabiano se
vé obrigado a voltar a condi¢do de miséria e pobreza dos retirantes, partindo novamente em
busca de sua sobrevivéncia. “A verdade ¢ que ndo queria afastar-se da fazenda. A viagem
parecia-lhe sem jeito, nem acreditava nela. Preparara-a lentamente, adiara-a, tornara a
preparé-la, ¢ so se resolvera a partir quando estava definitivamente perdido.” (RAMOS, 2016,
p.118). A travessia € a constatacdo da pobreza e da necessidade de busca de alimento e

moradia, mas é também a esperanca de uma vida melhor e, quem sabe, mais feliz.

De forma analoga a analise do conto “Polikuchka” e do romance Vidas Secas, que
estabelece relagdes entre a obra de Liev Tolstoi e Graciliano Ramos, a tese de Bruno Barreto
Gomide também aponta diversas semelhancas entre a Literatura Russa e a Literatura
Brasileira, ndo apenas em relacdo as condicdes literarias, mas também acerca das condicGes
politicas e sociais comuns entre o Brasil e a Russia. O estudioso retoma um artigo de Licinio
Cardoso e propde um paralelo entre a escravidao russa e a brasileira que terminaram em um
fim abrupto parecido: “distinguia-se no haver sido aqui de carater econémico, em que uma
raca subjugou outra completamente diversa, e na Russia, de carater politico, com individuos

de mesma raga e religido dominando-se mutuamente.” (GOMIDE, 2011, p. 380).
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De acordo com Bruno Barreto Gomide, no Brasil, o escravo que era libertado passava
por uma reconciliacdo, pois o processo fora conduzido de forma impessoal para como outro
que fora assimilado. J& na Russia, 0s ressentimentos, o 0dio e 0os sadomasoquistas deixaram
marcam indeléveis entre aqueles que eram irmaos de solo e de sangue. Além disso, a transi¢cdo
do trabalho escravo no Brasil foi influenciada pela imigracéo, que ndo aconteceu na RUssia.
Deve-se destacar que obviamente a proposi¢do de Gomide ndo nega que a adaptacdo dos
escravos libertos no Brasil foi dificil e dolorosa, uma vez que sem salarios ou bens
acumulados muitos ndo tinham para onde ir e por isso continuavam na casa dos seus antigos
senhores sofrendo maus tratos. Gomide também aborda que, entre 1830 e 1870, 0S russos
demonstraram uma forma diferenciada de Realismo contraposta ao que seria 0 Realismo
francés, ja que: “[...] os russos faziam aquele Realismo mais primario porque ndo tinham
ainda adquirido o sébrio aparato de observacéo requerido para a construcdo de pontos de vista
narrativos impessoais, ou ndo podiam té-lo jamais por impossibilidade constitutiva.”
(GOMIDE, 2011, p. 30). Para Gomide, no periodo anterior ao Realismo, 0 romance russo
ndo tinha um lugar tdo relevante, sobretudo em relacdo ao interesse dos leitores de todo o

mundo nas producgdes russas.

O estudioso retoma o texto “O paralelo a esquerda” (1927), de Fabio Luz, sobre a
proposicdo de Fernando de Azevedo de que o poeta Affonso Schmidt, autor de uma poesia
herdeira das producbes de Castro Alves e de Victor Hugo, superava o naturalismo, o
pessimismo e era marcada por um: “‘sentimento de piedade pelos oprimidos’ e pelo
‘nacionalismo medular’, produz-se em virtude das similitudes entre Brasil e Russia e da
influéncia de Dostoievski [...]” (GOMIDE, 2011, p. 370). Ainda retomando a colocacdo de
Licinio Cardoso, Gomide menciona que haveria outros pontos de contato que aproximavam o
Brasil a Russia, em que ambos sdo paises de contrastes e insuficiéncias, com uma confuséo de
elementos étnicos e por males sociais, como o regime feudal dos latifndios e o
analfabetismo. Outra semelhanca em relagdo ao movimento do Realismo, tanto na Rdssia,
quanto no Brasil, apontadas também por Ribeiro Valle, seria a semelhanca entre as
descobertas dostoiewskiana da consciéncia e as de Machado de Assis, sobretudo em relacéo a
figura do homem do subterréneo e as obras do escritor carioca.

A primeira comparacdo € feita através do protagonista de Quincas Borba,
acometido de "paralisia geral progressiva", A pericia com que Machado de
Assis tratou desse caso torna Rubido digno de figurar ao lado ded. Quixote,
Hamlet e Raskoélnikov. Considerando a imaginagdo de Bras Cubas “um

verdadeiro caos"”, Ribeiro do Valle afasta Machado da psicologia galante e
divertida que lhe era atribuida. Aproxima--o das zonas de sombra do
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universo dostoievskiano, ao qual se une pelo “tédio voluptuoso”, niilista, que
a epilepsia provoca: Ha uma confissdo de Dostoiévski, outro epilético genial,
gue mais ou menos se assemelha ao prazer impressionante e paradoxal de
Machado de Assis. (GOMIDE, 2011, p. 289)

Na analogia, o estudioso conclui ao definir que Machado de Assis seria um analista da
alma humana, que apresenta grande similaridade com a descrigdo da obra de Dostoiévski.
Gomide também destaca que Graca Aranha, Monteiro Lobato e Mario de Andrade ndo eram
apenas leitores, mas também comentadores da Literatura Russa, com destaque para as
producdes de Liev Tolstdi e Dostoievski. Monteiro Lobato contrapunha o excessivo trabalho
de estilo de Flaubert com precisdo expressiva de Tolstoi “[...] que s6 usa o adjetivo quando
incisivamente qualifica ou determina o substantivo. No ano da revolucdo russa, repete o
mesmo ponto: O presente da Loveling e 0 urso de Tolstoi sdo demonstrativos de que para bem
dizer é mister escrever pouco e concentrado” (GOMIDE, 2011, p. 344). Lobato destacava
também a linguagem inovadora e a ruptura formal observada nas obras de Dostoiévski e
Tolstdi. O autor do Sitio do pica-pau amarelo acredita que Tolstoi se tornou mais profético,
porque realizou um trabalho mais radical com a linguagem. Dessa forma, observa-se que a
relacdo entre o romance russo Realista e a producdo de obras de Literatura Brasileira ocorre
ndo apenas no caso do dialogo entre as obras de Graciliano e Liev Tolst6i, mas também ha de
fato uma larga influéncia das producdes russas na criacdo dos escritores brasileiros que se

mostraram como grandes leitores de Tolstdi, Dostoiévski e tantos outros autores.

I11.2 Uma leitura do poder, da dominacéo e da violéncia a partir de Giorgio Agamben e

Walter Benjamin.

Enquanto se escrever na historia de pessoas individuais — sejam elas Césares,
Alexandres ou Luteros ou Voltaires, e ndo a historia de todos, de todas as
pessoas, sem excecdo, que tomaram parte do acontecimento -, ndo existe
nenhuma possibilidade de se descrever o movimento da humanidade sem a
nocdo da forga que obriga as pessoas a dirigir sua atividade para um
objetivo. E a Unica nocdo desse tipo conhecida pelos historiadores é a do
poder. Essa nogdo € a Unica ferramenta por meio da qual é possivel dominar
o material da histéria em sua disposi¢do atual, e quem quis quebrar essa
ferramenta, como fez Buckle, sem reconhecer outro modo de tratar o
material historico, apenas se privou da ultima possibilidade de lidar com ele.
A inevitabilidade da nocdo de poder para a explicacdo dos fendmenos
histéricos é comprovada acima de tudo pelos préprios historiadores gerais e
pelos historiadores da cultura, que supostamente renunciaram a nocdo de



163

poder, mas inevitavelmente a empregam passo a passo. (TOLSTOI, 2017, p.
2426)%

A obra Guerra e paz, de Liev Tolstoi, conta uma histéria ficcionalmente ambientada
no momento da invasdo da Russia por Napoledo Bonaparte. Na narrativa, 0 poder e suas
ramificaces podem ser observados de varias formas, comumente associados a violéncia, a
opressdo e & dominacdo. No trecho acima, o0 escritor associa 0 poder ao discurso historico,
destacando que € preciso contar bem mais que a historia dos vencedores, daqueles que obtém
0 poder, é necessario contar também a histéria dos vencidos, das classes oprimidas. Essa
busca pelo poder também sera observada na figura de Napoledo que quer dominar a Russia e
outras nac¢les europeias; no poder que divide os grupos sociais dentro do exército; no poder
do Império Russo estabelecido por meio do exército na guerra; na busca dos membros da
nobreza para obter o poder dentro do seu grupo social; no poder visto como uma forma de
reafirmacdo da nobreza; no poder de Pierre que se torna herdeiro da fortuna de seu pai e passa
a administrar as propriedades e servos da familia, caracterizando o poder patriarcal e, ainda,
no poder exercido pelos lideres das familias, como o poder de Andrei sobre o pai, a irma
Maria e a esposa que acaba por falecer durante a narrativa.

O critico Rubens Figueiredo, no posfacio da obra, comenta que uma passagem
marcante desse romance se encontra no tomo Ill, na segunda parte, no capitulo VII, quando
um servo russo é capturado pelos franceses e trava uma conversa com Napoledo. Para o
estudioso, o escritor russo “extraiu o episddio da obra do historiador francés Thiers, que
enaltece o poder e a suposta genialidade de Napoledo. Tolstdi, em troca, mostra a cena e seus
desdobramentos do ponto de vista do servo russo, perspectiva em que tudo adquire um
sentido bem diverso.” (FIGUEIREDO, 2017, p. 17). A relagdo entre a nobreza, os fazendeiros
€ 0S Servos russos € sempre entremeada pela violéncia e pela opressdo, em que as classes mais
rebaixadas se tornam vitimas desse sistema em que “[g]anham relevo a debilidade do poder,
0S preconceitos e a estreiteza do suposto génio e também a complexidade e a for¢a das razbes

de uma sociedade que o dominador quer ver como inferior.” (FIGUEIREDO, 2017, p. 17). A

8 Jlo Tex mop, moka MUOIYTCs HCTOPMHM OTAETBHBIX JUI,— Oyab oHu Kecapw, Asekcanapsl win JIIoTepsl n
BoubTepsl, a He uctopust BceX, 0€3 OJHOTO MCKIIIOYEHHS BCEX JIIOAEH, MPUHUMAIOIINX y4acTHe B COOBITUH,—
HET HUKaKOH BO3MOYKHOCTH OIMCHIBAThH ABIDKEHHE YEIOBEUECTBA O€3 MOHATHS O CHIIE, 3aCTaBIIAIONIEH TrOAEH
HaIIpaBIIsTh CBOIO JEATENBHOCTD K OAHOW 1enu. M eTMHCTBEHHOE M3BECTHOE UCTOPHKAM TaKoe IOHSTHE €CTh
BiacTh. II0HATHE 3TO €CTh €IMHCTBEHHAS Py4Ka, IOCPEACTBOM KOTOPOH MOXHO BIAJETh MaTepUaloM HCTOPUH
IIPY TEHEpenIHeM ee U3JI0XKEHHHU, U TOT, KTO OTJIIOMIII OBl 3Ty py4Ky, Kak TO caenas bokib, He y3HaB Apyroro
npueMa oOpalieHHs] ¢ HCTOPHYECKHM MAaTepHalioM, TOJIBKO JHIINUI OBl ce0sl IMocieaHedl BO3MOXKHOCTH
oOpamarbesi ¢ HUM. Henz0exHOCTh TOHSTHS O BIACTH JUISl OOBSCHEHHS CTOPHUUYCCKUX SIBICHHUH JIydIlle BCEro
JIOKa3bIBAIOT CaMH OOIMEe WCTOPUKH M MCTOPUKHU KYJIBTYPbl, MHUMO OTpEIIAIOIIUECs OT MOHSATHS O BIACTH H
Hen30€KHO Ha KaXIoM mmary yrnorpebistomue ero. (JL.H. Toncroit, 1981, ctp. 318-319)
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conversa do personagem Pierre com o Visconde, no saldo de Anna Pavlovna, ilustra essa
busca que marca a narrativa:

— Napoledo é grande porque se colocou acima da Revolucdo, reprimiu seus
abusos, preservou tudo o que havia de bom, a igualdade dos cidadaos, a
liberdade de expressao e de imprensa, e s6 por isso chegou ao poder. — Sim,
se ele, depois de tomar o poder, ndo 0 usasse para cometer assassinatos e o
devolvesse para o rei legitimo — disse o visconde —, entdo eu o chamaria
de grande homem. — Ele ndo poderia fazer isso. O povo lhe deu o poder
exatamente para livrar-se dos Bourbon e por isso 0 povo viu nele um grande
homem. A Revolucdo foi um acontecimento grandioso — prosseguiu M.
Pierre, mostrando com essa afirmacdo atrevida e provocativa a sua extrema
juventude e o desejo de dizer tudo de uma s6 vez. — A Revolucdo e o
regicidio sdo acontecimentos grandiosos? (TOLSTOI, 2017, p. 60)°

A fala de Pierre demonstra a intima relacdo entre o poder e a violéncia presentes na
narrativa. A figura de Napoledo é a representacdo do antagonista que faz o uso da violéncia,
da opressdo e do poder sobre a morte para conseguir chegar ao poder. Essa figura historica
serd, no entanto, apenas um simbolo para as figuras dos nobres e dos burgueses que,
utilizando-se do lugar privilegiado de suas classes, oprimem e dominam as classes baixas, 0s

Servos, 0s camponeses, 0S mujiques e 0s operarios exercendo seu poder socialmente herdado.

A tematica do poder permeia outras obras de Tolstdi, em especial em uma coletanea
de ensaios criticos, nomeada como Aos trabalhadores e outros escritos politicos (2014), em
que o escritor russo discute sobre o poder das classes altas exercido sobre as classes baixas; 0
poder de fazendeiros exercido sobre os camponeses; 0 poder dos donos de fabricas exercidos
sobre 0s operarios €, ainda, o poder do Império Russo utilizado por meio do exército, além de
outras formas de controle e de opresséo da populagéo.

Essa relagdo intima entre poder, controle e opressdo também podera ser observada em
varias obras de Graciliano Ramos, no qual se destacaria 0 romance Angustia que narra a vida
de Luis da Silva, escritor e funcionario publico o qual vive em Maceid e se apaixona pela
vizinha Marina. Nessa narrativa, publicada em 1936, serd possivel observar varias formas de
exercicio do poder e de suas ramificagdes, como o poder patriarcal que o avd de Luis da Silva

e seu pai exercem sobre o filho em Angustia e o poder do chefe da reparticdo e dos burgueses

8 __ HamoneoH BeuK, NOTOMY YTO OH CTaJl BBIIIE PEBOJIIOLMH, MOJABUI €€ 3JI0yNOTPeOIeHH S, YAEpKaB Bee

XOpolllee,— W PaBEHCTBO I'paXk/aH, U CBOOOMY CJIOBa U MeYaTH,— W TOJIbKO MOTOMY IpHoOpen Biacts. — Jla,
eXenu Obl OH, B3fB BJIACTh, HE IMOJB3YACh €10 A1 yOMHCTBA, OTHan Obl €e 3aKOHHOMY KOPOJIO,— CKa3al
BHUKOHT,— TOT/ia OBl 1 Ha3BaJl €ro0 BEJIMKUM 4esoBeKoM. — OH Obl He Mor 3Toro caenatb. Hapon otnan emy
BJIACTh TOJILKO 3aTeM, 4yTo0 OH HM30aBHJ ero oT BypOOHOB, M MOTOMY, YTO HapoJ BUJAEN B HEM BEIHKOTO
yeroBeka. PeBomronust ObuTa BENMKOE JI€7I0,— TMPOJOJDKAaT Mche Ilbep, BBIKA3pIBas 3TUM OTYASHHBIM M
BBI3BIBAIOLIMM BBOJHBIM IPEJIOKEHUEM CBOIO BEJIHMKYIO MOJIOJIOCTb M JKEJIaHWE BCE IOCKOpEee BBICKAa3aTh. —
PeBororus 1 napey6uiictso Benmukoe aeno?.. (JL.H. Toscroit, 1979, ctp. 28)



165

sobre o funcionario pablico. Ha ainda o poder que o funcionario publico deseja exercer sobre
Marina ao se casar com ela e o lugar de prestigio, também associado ao poder, que 0
funcionario publico ocuparia sendo agora um homem casado com uma mulher bonita como a
vizinha. Para Luis Bueno: “Um casamento nessas condi¢des era mais interessante ainda em
sua trajetoria rumo a uma posicdo mais fixa e respeitdvel na nova ordem que substituia o
velho Trajano. Estando por cima, um casamento com Marina lhe daria a oportunidade de
exercer sobre ela algum tipo de dominagao.” (BUENO, 2006, p. 631).

Nas lembrancgas da infancia, o poder patriarcal marca as figuras do pai e do av6 de
Luis. Essas séo figuras simbdlicas da antiga ordem, em que vigora o poder visivel associado a
violéncia e & dominacéo, observado na relacdo do avé com os antigos empregados, que foram
escravas e escravos. Além da figura de Amaro Vaqueiro, trabalhador da fazenda sobre quem o
pai e 0 avd também exerciam a dominacao:

Volto a ser crianca, revejo a figura de meu Avd, Trajano Pereira de Aquino
Cavalcante e Silva, que alcancei velhissimo. Os neg6cios na fazenda
andavam mal. E meu pai, reduzido a Camilo Pereira da Silva, ficava dias
inteiros manzanzando numa rede armada nos esteios do copiar, cortando
palha de milho para cigarros, lendo o Carlos Magno sonhando com a vitdria
do partido que Padre Inéacio chefiava. [...] Eu andava no pétio, arrastando um
chocalho, brincando de boi. Minha avd, Sinhd Germana, passava 0s dias
falando s6, xingando as escravas que ndo existiam. Trajano Pereira de
Aquino Cavalcante e Silva tomava pileques tremendos. As vezes, subia a
vila descomposto, um camisdo vermelho por cima da crioula de algodédo
encarocado, chapéu de Ouricuri, alpercatas e varapau. Nos dias santos, de
volta da igreja, mestre Domingos, que havia sido escravo dele e agora
possuia venda sortida, encontrava o antigo senhor escorado no balcdo de
Teotoninho Sabia, bebendo cachaga e jogando trés sete com os soldados.
Mestre Domingos quando via meu avd naquela desordem, dava-lhe o braco,
lavava-o para casa, curava-lhe a bebedeira com amoniaco. Trajano Pereira
de Aquino Cavalcante e Silva vomitava na sobre casaca do mestre Domingos
e gritava: Negro tu ndo respeitas teu senhor ndo negro! (RAMOS, 2011, p.
26)

Na antiga ordem, além do poder associado a divisdo de classes, entre proprietarios e
trabalhadores, ou mesmo escravos, ha também o poder e a opressdo sofridos por Luis da Silva
na infancia ao brincar sozinho e ser abandonado no quintal e ao sofrer por causa dos maus
tratos de seu pai: “Quando eu ainda ndo sabia nadar, meu pai me levava para ali, segurava-me
0 braco e atirava-me num lugar fundo. Puxava-me para cima e deixava-me respirar um
instante. Em seguida repetia a tortura.” (RAMOS, 2011, p. 29). Na cidade, ja adulto, Luis da
Silva sofrerd com o poder invisivel praticado pelo chefe e pelas classes privilegiadas,
burgueses, como Julido Tavares, que se aproveitam de seu lugar social para oprimir figuras

como a do funcionério publico.
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Em outras narrativas do escritor alagoano, como S&o Bernardo, o poder patriarcal
estara associado a violéncia, na forma com que o protagonista Paulo Honorio € tratado em sua
juventude, quando é apenas um vaqueiro e também na forma como o fazendeiro trata seus
funcionérios quando se torna proprietéario de terras. Em Vidas Secas, de forma semelhante,
Fabiano é oprimido pelo dono da fazenda e pelo soldado amarelo, pelo poder exercido por
meio da violéncia e da opressdo de figuras sociais que sdo vistas como superiores ao vagqueiro
dentro do sistema social.

Assim, o poder, a violéncia, a dominacdo e a opressdo sdo temas constantes nas obras
de Liev Tolstéi e de Graciliano Ramos. A busca dos dois escritores em mostrar 0s abusos
vividos pelas classes baixas e a tentativa de dar voz e notabilidade aos oprimidos aproximam
as tematicas e as formas de narrar das obras ficcionais de ambos os autores.

A narrativa sobre a historia da Russia e sobre as guerras napolednicas, publicadas
entre 1865 e 1869, mostra as varias formas de exercicio e de existéncia do poder na sociedade
russa: o poder invisivel realizado por meio de influéncias na corte, o poder visivel exercido
pelo exército como forma de coercdo ao povo, o poder utilizado pelos nobres e pela
aristocracia sobre as classes de soldados do exército e também em relacdo aos camponeses,
por meio da violéncia e da opressao, e ainda a opressao dos trabalhadores por meio do poder
que a classe burguesa comecaria a exercer com a industrializacdo da Russia e a ruina do
Império Russo.

Um dos ndcleos narrativos de Guerra e paz ¢ formado pelas relagcdes na corte sempre
marcadas por interesse, poder, desejo, amor e, muitas vezes, 6dio. O poder invisivel da
influéncia social na corte, por meio das relagcbes entre pessoas dessa classe, pode ser
observado no pedido que a princesa Drubetskaia faz ao principe Vassili: “— Escute, principe
— disse ela. — Nunca pedi ao senhor, e nunca pedirei ao senhor outra vez, nunca invoquei a
amizade que o meu pai tinha pelo senhor. Mas agora, em nome de Deus, suplico, faca isso
pelo meu filho, e terei o senhor como meu benfeitor”. (TOLSTOI, 2017, p. 53).8” Esse poder
seré exercido por meio da influéncia como uma forma de capital na alta sociedade russa:

A influéncia na sociedade é um capital que é preciso poupar, para que ele
ndo acabe. O principe Vassili sabia disso e, assim que se deu conta de que se
comegasse a pedir por todos 0s que lhe pediam em pouco tempo ndo poderia

87 _ TMocnymaiite, KHA3b, — CKa3ala OHa,— 5 HUKOT/Ia HE TIPOCHJIA BAC, HUKOT/Ia He Oyly NPOCUTh, HUKOT/Ia HE

HallOMHHAJIa BaM 0 Jpyx0e Moero oTna kK BaMm. Ho temeps, s 60roM 3akiIMHAI0 Bac, CAENANTe 5TO Ui MOEro
CbIHa, ¥ 51 Oyay cunTaTth Bac OiarojeresieM, — ToporuBo npubasuia ona. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 23)
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mais pedir por si mesmo, raramente fazia uso da sua influéncia. (TOLSTOI,
2017,p.53).%

Pode-se observar gque essa relacdo é tdo comum que o préprio principe Vassili ja havia
se utilizado dessas relacdes de poder ao comecar sua carreira no servi¢o publico: “No caso da
princesa Drubetskaia, porém, ele sentiu, apds o seu novo apelo, uma espécie de dor na
consciéncia. Ela lembrou-lhe uma verdade: seus primeiros passos no servigo publico, ele
devia ao pai da princesa.”. (TOLSTOI, 2017, p. 53).% O mesmo principe Vassili tentaria
utilizar de seu poder de influéncia para fazer com que Pierre, protagonista da obra e recem-
herdeiro de uma fortuna, se casasse com sua filha: “Pierre estava bem a m&o, em Moscou, e 0
principe Vassili conseguiu que ele fosse nomeado pajem da corte [...] Como que
distraidamente, e a0 mesmo tempo com a convicgdo inabalavel de que isso teria de acontecer,
o principe fez tudo o que era necesséario para casar Pierre com a sua filha.” (TOLSTOI, 2017,
p. 421).% Ao longo da obra, é possivel perceber que Vassili serd o simbolo maior das relacdes
de exercicio de poder na corte, uma forma de capital invisivel a ser negociado: “Algo o atraia
0 tempo todo para as pessoas mais fortes ou mais ricas do que ele, e o principe Vassili era
dotado da rara arte de saber agarrar 0 minuto exato em que era oportuno e possivel tirar
proveito das pessoas.” (TOLSTOI, 2017, p. 421).%

Em outro ponto da narrativa, no saldo da casa de Anna Pavlovna, a aristocrata € vista
como uma lider que exerce seu poder sobre aqueles que frequentam seu saléo:
“Conversaremos depois — disse Anna Pavlovna, sorrindo. E, ap0s separar-se do jovem que
nédo sabia como se conduzir, voltou-se para as suas ocupagdes de anfitrid e continuou a escutar

e a observar, pronta a prestar socorro onde quer que a conversa esmorecesse.” (TOLSTOI,

8 Ho piusiHue B CBETe €CTh KaluTall, KOTOPbIii Hajo Gepeyb, 4To6 oH He ucues. Kusasb Bacuiuii 3Han 510, U, pas
co00pa3uB, 9TO €XeNr OBl OH CTall MIPOCHUTH 3a BCEX, KTO €0 MPOCHUT, TO BCKOPE €My HEJb3sl OBLIO OBl MPOCUTH
3a ce0s1, OH peako yrorpeoisut csoe Biusuue. (JL.H. Toncroit, 1979, ctp. 24)

8 B nene xnsrunn Jlpy6enkoil OH IMOYYyBCTBOBAN, OJHAKO, MOCJIE €€ HOBOTO MPU3bIBA, YTO-TO BPOJE yKOpa
coBectd. OHa HalOMHWIJIA €My TIpaB1y: MEPBBIMU LIaraMyd CBOUMH B CITy)kOe oH Obu1 00s3aH ee otuy. (JI.H.
Toncroit, 1979, ctp. 24)

% TIrep 6b11 y Hero moj pykoro B MockBe, U KHs3b Bacunmii ycTpoms Ul HEr0 Ha3HAUEHHE B KAMEp-IOHKEPHI
[...] Kak OynTo paccessHHO M BMECTE C TEM C HECOMHCHHOIO YBEPEHHOCTBIO, YTO TaK JOJDKHO OBbITh, KHA3b
Bacunuii nenan Bce, 9T0 OBLIO HY)KHO JUIsl TOTO, 4TOOBI skeHUTH [Ibepa Ha cBoelt nqouepn. (JI.H. Toncroii, 1979,
cTp. 253-254)

1 Yro-TO BJIEKIIO €r0 MOCTOSHHO K JIIOSAM CHJIbHEE WM Gorade ero, ¥ oH ojapeH ObUT PEJKHM HCKYCCTBOM
JIOBUTh UIMEHHO Ty MHHYTY, KOTJIa HaJI0 ¥ MOKHO ObLTO moJb3oBarbes moapmu. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 254)
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2017, p. 40).%2 O poder da anfitrid é comparado ao que pode ser chamado de poder invisivel,
exercido pelos chefes sobre os funcionarios e operarios nas fabricas:

A exemplo do patrdo de uma oficina de tecelagem que, depois de instalar os
operéarios em seus lugares, anda de um lado para o outro pela fabrica e, ao
notar alguma trava ou anormalidade num fuso, que range com um som alto
demais, vai até 4 rapidamente, prende ou solta 0 mecanismo para girar na
velocidade devida, assim também caminhava Anna Pavlovna em seu saldo
de visitas, aproximava-se de um circulo que emudecera ou que falava em
excesso e, com uma palavra ou com uma troca de posi¢oes, restabelecia mais
uma vez a regular e decorosa maquina de conversacdo. Mas, em meio a tais
cuidados, via-se nela o tempo todo um medo especial em relacdo a Pierre.
Observou-o com cuidado no momento em que ele se aproximou para ouvir 0
que diziam em redor de Mortmart e afastou-se rumo a um outro grupo, onde
quem falava era o abade. (TOLSTOI, 2017, p. 40)%

Nota-se que o poder € exercido por meio do sistema de valores e de prestigio cultural
associados ao saldo de Anna pela nobreza e pela aristocracia russa: “Para Pierre, educado no
exterior, aquela noite em casa de Anna Pavlovna era a primeira reunido social de que
participava na Russia. Sabia que ali se achava reunida toda a intelligentsia de Petersburgo e,
como uma crian¢a numa loja de brinquedos, ndo sabia o que escolher.” (TOLSTOI, 2017, p.
40).%* A comparacio entre o poder exercido pela anfitrid e o poder do patrdo remetem ao
sistema capitalista em que o operario que vende sua forca de trabalho é controlado para obter

0 méximo de producéo, e assim o maior lucro possivel.

O poder exercido por meio de relacdes entre as classes também sera observado por
meio das relagdes e da hierarquia estabelecidas no exército russo. Apos ser obrigado a ir lutar
no exército russo, Rostov, que era da nobreza, desentende-se com um comandante do exército
e, por ndo pertencer a hierarquia do exército, sendo apenas um soldado, ele € incentivado a se

desculpar com o comandante porque esse ocuparia um posto superior na cadeia de comando:

92 __ MmI mocnie moroBopuM,— ckasana AuHa I1aBnoBHa, yneI0asck. M, OTAeNaBIINCh OT MOJIOJOTO YeIOBEKa,

HE yMCHOLICTO XKUTb, OHA BO3BPATHJIACh K CBOUM 3aHATUAM XO3SHUKHU JA0Ma U MPOoJAO0JDKaJIa MPUCITYIINBATECA U

HPUTJIAIBIBATHCS, TOTOBAsI MOJATh IIOMOIIL HA TOT IYHKT, rae ociadeBan pasrosop. (JL.H. Toncroii, 1979, crp.
16)

9 Kak X03AMH NpSAMILHON MAcTepCKOH, MocaguB paGOTHHKOB MO MECTaM, TPOXAKUBAETCS 10 3aBEIEHHIO,
3aMeuasi HeloABMKHOCTh MJIM HETIPUBBIYHBIH, CKPHUITAIINH, CIIMIIKOM I'POMKHH 3BYK BEpETeHa, TOPOIUINBO HET,
CAEPKUBACT WM MTyCKAeT €r0 B HAAJIeKAIIHUA X0,— Tak 1 AHHa [IaBIoBHA, TPOXaKUBASICH IO CBOEH TOCTUHOM,
MOAXOJMIa K 3aMOJIKHYBIIEMY WIIM CJIHMIIKOM MHOTO TOBOPHBIIEMY KPYXKY W OTHHM CJIIOBOM HIIH
HepeMeIleHHEM OIISATh 3aBOJIMIIa PAaBHOMEPHYIO, MPWIMYHYIO pa3roBOpHYI0 MaimnHy. Ho cpeam aTux 3abot Bce
BHIEH ObUT B Hell ocoOeHHBIN cTpax 3a [Irepa. OHa 3a00TIHMBO MOTITSAABIBAJIA HA HETO B TO BpeMs, KaK OH
TI0JIONIEN OCITYIIATh TO, YTO TOBOPHIIOCH 0K0JI0O MopTemapa, 1 0TowIeN K JPyroMy KpYyXKy, I'/ie ToBOpuII ab0at.
(JI.H. Toncroii, 1979, ctp. 16)

9 Tnsa TIbepa, BOCIHTAHHOTO 3a TPAHMIEH, 3TOT Beuep AHHBI [1aBIOBHEI OBLT TIEPBBIH, KOTOPHIA OH BHIEN B
Poccun. On 3Hai, uto TyT coOpaHa Bcst nHTeIUHTeHnus IlerepOypra, n y Hero, Kak y pebeHka B UTPYIIEYHOM
naBke, pasoeranuce riasa. (JI.H. Toxcroi, 1979, crp. 16)
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No anoitecer desse mesmo dia, no alojamento de Denissov, houve uma
conversa entre os oficiais do esquadrdo. — Estou lhe dizendo, Rostév, o
senhor tem de se desculpar perante 0 comando do regimento — disse um
capitdo de cavalaria [...] O capitdo Kirsten tinha sido rebaixado duas vezes
ao posto de soldado por questdes de honra, e por duas vezes fora promovido.
— Eu ndo vou admitir que ninguém diga que eu minto! — gritou Rostov. —
Ele me disse que eu minto, e eu lhe disse que ele é gque mente. Foi assim e
assim vai ficar. Pode me pér de servico todos os dias e pode até me deixar
preso, mas ninguém vai me obrigar a pedir desculpas, por isso, se ele, como
0 comandante do regimento, achar que é indigno para ele me dar satisfacGes,

entdo... — Espere ai, espere um pouco, meu caro; 0 senhor me escute —
interrompeu o capitdo, com sua voz de baixo, enquanto desembaragava,
tranquilamente, os bigodes compridos. — O senhor, diante de outros

oficiais, disse para o comandante do regimento que um oficial roubou... —
N&o tenho culpa se a conversa se deu na presenca de outros oficiais. Talvez
ndo fosse preciso falar diante deles, mas eu ndo sou um diplomata. Por isso
vim para os hussardos, achei que aqui ndo precisava dessas finezas, e ele me
disse que eu estou mentindo... entdo ele ¢ que deve me apresentar
satisfagdes... — 1ss0 tudo estd certo, ninguém acha que o senhor é um
covarde, a questdo ndo é essa. Pergunte aqui ao Denissov se ndo é o maior
absurdo do mundo um junker exigir satisfagbes do comandante do
regimento. (TOLSTOI, 2017, p. 286-287)°

E possivel perceber que o poder associado & hierarquia de poder no exército é um fator

marcante desse sistema de organizacédo social. Sobretudo porque esse poder assegura um lugar
de respeito aqueles que pertencem oficialmente ao exército, e ndo aqueles que estdo na luta
somente durante a guerra. “— Para o0 senhor, o seu orgulho é que tem valor, ndo quer pedir
desculpas — prosseguiu 0 capitdo —, mas para nos, os antigos, os que fomos criados no
regimento e aqui, se Deus quiser, vamos morrer, para n6s a honra do regimento é que tem
valor, ¢ Bogdanitch sabe disso.” (TOLSTOI, 2017, p. 286).% Ao se negar a se desculpar,

Rostov recebe conselhos de um soldado que deixa claro o abuso de poder dentro das tropas do

% BeuepoM Toro e aHsA Ha KBapTupe J[eHHCOBA IIEN OXKHBIEHHBIH PasroBop o(HIEpOB dcKaapoHa. — A s
roBOpio BaM, POCTOB, YTO BaM HAaJ0 HM3BHHHUTHCS TEPE/ MOJIKOBBIM KOMAaHIUPOM,— TOBOPHII, 00paIIasch K
MyHIIOBO-KPacHOMY, B3BOJIHOBaHHOMY POCTOBYy, BBICOKMII MITa0-pOTMHUCTP, C CEICIOIMIMMH BOJIOCAMH,
OTPOMHBIMH yCaMH U KPYIHBIMH 4epTamu MopuiuHuctoro juna. [lta6-pormuctp Kupcren Obut aBa pasa
pa3xanoBaH B COJIIATHI 3a JieIa YECTH M J[Ba Pa3a BBICIYXKHBAICSA. — Sl HUKOMY HE TI03BOJIIO cebe TOBOPUTH, YTO
s sry! — BckpukHyn PoctoB. — OH cka3aj MHe, 4TO s JITY, a s CKa3al €My, 4TO OH JDKeT. Tak ¢ TeM u
ocranercs. Ha exxypcTBO MOKeT MEHS Ha3Ha4yaTh XOTb KaX/IbI{ J€Hb U M0J] apecT CaXkaTh, a N3BUHATHCS MEHS
HHUKTO HE 3aCTaBUT, MIOTOMY YTO €KEIM OH KaK IMOJKOBOW KOMaHIHMP CUUTAET HEJOCTOMHBIM ce0sl AaTh MHE
yIOBIETBOpEHUE, Tak... — Jla BBI MOCTOWTE, OATIONIKA; BB MOCIYIIAWTE MEHS,— HepeOm mTab-poTMHCTD
CBOUM 0acHCTBIM rOJIOCOM, CIIOKOMHO pas3riakuBasi CBOM JUIMHHBIE YCbl.— BBI Ipu npyrux oguuepax roBopute
MOJIKOBOMY KOMaHAMPY, 4T0 oduiep ykpal... — S He BHHOBAT, YTO Pa3roBOp 3allel [pU APYruX oduiepax.
Moxer ObITh, HE Ha0 OBUIO TOBOPHUTH IPH HUX, Ja 51 HE JUILIOMAT. S 3aTeM B rycapbl W IOIIEIN, JyMal, 4TO
3lleCh HE HY)KHO TOHKOCTEH, & OH MHE TOBOPHT, YTO S JITY... TaK IIYCTh JJACT MHE Y/IOBIIETBOPEHHE... — DTO BCE
XOPOIIIO, HUKTO HE JyMaeT, 4TO BbI TPYC, 1a He B TOM jeno. Crpocute y JIeHHCOBa, MOX0KE ITO HA YTO-HUOY/Ib,
4T0OBI IOHKEP TPeOOBAIT YIOBIETBOPEHHUS Y moJikoBoro koMmanaupa? (JI.H. Toscroi, 1979, ctp. 170-171)

% _ Bam cBos (anHaGepusi I0POrd, W3BMHUTHCS HE XOYETCS,— MPOJOIKAN IITaG-pOTMHCTD,— a Ham,
CTapuKaM, Kak Mbl BBIPOCIIH, Jia U YMEpEeTh, OOT JacT, MPHUBEAETCS B IMOJIKY, TAK HAM YeCTh MOJKa JOpOra,
Bornmansra 570 3Haer. (JL.H. Toncroit, 1979, ctp. 172)
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exército, ja que, se Rostov ndo pedisse desculpas, 0 comandante poderia puni-lo de outras
formas. “Denissov desatou a rir. — Pior para vocé. O Bogdanitch é rancoroso, vai fazer vocé
pagar caro a sua teimosia — disse Kirsten.” (TOLSTOL 2017, p. 286).%” Nota-se, entdo, que
pertencer a certo comando de hierarquia no exército fornecia poder ao dono da patente e
também a possibilidade de exercer uma dominacdo sobre outros soldados, visto que ele

poderia se vingar de Rostov por outros meios por pertencer a uma posicao privilegiada.

Em outro trecho da narrativa, Rostov recebe uma carta de indicacdo para uma fungéo
do exército, o que demonstra o poder de influéncia e de dominacdo sobre a ocupacgdo de
alguns cargos: “— Veja que bobagem! E eu la preciso disso? — exclamou Rostov, jogando a
carta debaixo da mesa. — Por que jogou fora? — perguntou Boris. — E uma espécie de carta
de recomendacdo, sei la. Para que diabo eu quero uma carta dessas?” (TOLSTOI, 2017, p.
498).% Na fala de Rostov, é possivel perceber também essa escala de poder e importancia nas
funcbes exercidas dentro do exército, quando ele classifica um cargo como sendo uma funcao
de Lacaios:

— Como assim, para que diabo? — disse Boris, pegando-a do chéo e lendo
0 nome do destinatario. — esta carta € muito Util para vocé. — ndo preciso
de nada e ndo vou ser ajudante de ordens de ninguém. — mas por qué? —
perguntou Boris. — é uma funcéo de lacaios. — vocé continua 0 mesmo
sonhador, pelo que vejo — disse Boris, balancando a cabeca. — e vocé
continua 0 mesmo diplomata. Bem, a questdo ndo € essa... € voc€, como
vai? — perguntou Rostov. — assim, como vocé vé. Até agora, tudo correu
bem; mas reconheco que eu gostaria muito de obter o cargo de ajudante de
ordens, em vez de ficar no front. — por qué? — porque, uma vez que a

pessoa entra na carreira do servico militar, é preciso esforgar-se para fazer a
carreira mais brilhante possivel. (TOLSTOI, 2017, p. 498)%

Nota-se que, por Rostov pertencer a uma classe vista como socialmente superior que a
de Boris, ele ndo consegue valorizar a hierarquia e a divisdo de cargos no exército, por nao
entender ou querer se encaixar nesse sistema de poder. No campo de batalha, observa-se que o

poder esta intimamente associado a violéncia, em que o ataque pelo exército russo ao exército

9 JlenucoB 3acmesics. — BaM ke Xyxke. BorjjaHbd 3J101amMsTeH, TOIUIATUTECh 3a YNPSIMCTBO,— CKa3all
Kupcren. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 172)

% __ Bot raynoctu! O4ens MHE HyKHO,— cKa3al PocToB, 6pocast MHCHMO TOJ] CTOJL. — 3aueM ThI 3T0 6pocun?
— cnpocun bopuc. — Ilucemo kakoe-To pekoMmeHparensHoe, dyepta jau MHe B ruceme! (JILH. Toscroit, 1979,
ctp. 303)

9 __ Kak, uepTa 1 B nuchMe? — HOJHMMAs U UMTas HAAMUCh, ckazal Bopuc. — ITMCEMO 3TO OYEHb HYKHOE
JuUtst Te0s1. — MHEe HUYero He HY)KHO, U 51 B aIbIOTaHThI HU K KOMY He Toiay. — Otdero sxe? — crpocui bopuc.
— Jlakeiickast nommkHOCTE! — THI Bce Takoif ke MedTaTenb, sl BIKY,— IIOKa4nBas TOJIOBOO, ckazan bopuc. —
A TBI Bce Takoil ke muruiomar. Hy, nma He B Tom neno... Hy, el ut0o? — cnpocun PoctoB. — Jla BOT, Kak
BHUIUIIG. JI0 CHX TIOp BCE XOPOIIO; HO MPU3HAIOCH, XKeJall Obl, 1 OYeHb, TONACTh B aIBIOTAHTHI, @ HE OCTaBAaThCS
BO (hpoHTe. — 3aueM? — 3aTeM, 4TO, yXKe pa3 MO M0 Kapbepe BOSHHOM CITyXOBbI, HAJI0 CTapaThbCsl CAENaTh,
KOJIb BO3MOYHO, OstecTsnyto kapbepy. (JI.H. Toscroit, 1979, ctp. 303)
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francés é uma demonstracdo de poder exercido por meio da violéncia. Por mais que, nesse
caso, o ataque seja liderado pela figura de Andrei, 0 exército aqui se torna simbolo do poder e
de dominacdo do governo russo sobre o governo francés, exercido por meio da violéncia, do
ataque fisico por meio de armas: “De repente, entre os franceses, rompeu um tiro, um outro,
um terceiro... ¢ por todas as desordenadas fileiras inimigas propagou-se uma fumaca e
comecou a crepitar o tiroteio. Alguns de nossos homens cairam.” (TOLSTOIL 2017, p.
388).1%° Os soldados e oficiais arriscam suas vidas, expondo-se & possivel morte, para

defender o poder e o controle do governo russo sobre o seu territério:

Mas no mesmo instante em gque rompeu o primeiro tiro, Bagration olhou
para tras e gritou: — Hurra-a-a-a! — Hurra-a-a-a! [...] ultrapassando o
principe Bagration e também uns aos outros, em um bando fora de formacéo,
mas alegre e animado, 0s nossos soldados correram morro abaixo atrds dos
franceses, em desordem. (TOLSTOI, 2017, p. 388).10t

O exército é uma forma de controle e de exercer poder ndo somente frente as forcas
internacionais, mas também como uma forma de abafar insurreicdes contra 0 governo russo,

sendo assim uma forma de exercer dominagéo sobre a populagéo.

As disputas por um lugar de poder e de dominagdo, associadas a certo prestigio social,
ocorrem durante toda a narrativa e parecem se irradiar por todos os nucleos narrativos,
associando os personagens a esse sistema de poder e suas disputas, como na ocasido em que
Rostov se desentende com o principe Andrei e se nega a pedir desculpas: “Rostov mandou
trazer imediatamente o seu cavalo, despediu-se de Boris de modo seco e foi para 0 seu posto.
Deveria ir no dia seguinte ao comando geral e desafiar aquele ajudante de ordens metido a
besta ou deixar, de fato, o assunto de lado?” (TOLSTOL, 2017, p. 504).2%2 O pensamento de
Boris demonstra que essa disputa esta presente em todos os ndcleos narrativos e também

sociais, entre pessoas de classes altas e baixas. Esse poder serd exercido pela violéncia

100 Bapyr mexmy ¢paHily3aMu TpecHYN OJMH BBICTPEN, APYrOi, TPETHil... W 1O BCEM PAcCTPOMBLINMCS

HENPUATEIECKUAM psIaM pa3Heccs IbIM U 3aTperaia nansoa. Heckompko demoBek Hammx ynamo (JI.H. Tomcroi,
1979, ctp. 234)

101 Ho B TO € MrHOBEHHME, KaK pa3aics IepBBIi BEICTpelN, barpaTron ornsHycs n 3akpuyan: «Ypaly «Ypa-a-
a-al» [...] oOronss xusa3s barparmona m apyr npyra, HECTPOWHOIO, HO BECEJIOI0 M OKUBIJICHHOIO TOJIOW
noOeXxajy HalllF 10 Topy 3a paccTpoeHHbME (panity3amu. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 234)

102 PocToB ceituac ke Benen HOAATh CBOIO JIOWAAb H, CyXO MPOCTUBIIHCEH ¢ Bopucom, moexan k cebe. Exath mu

€My 3aBTpa B TNIABHYIO KBapTHPY U BBI3BATh 3TOTO JIOMAOIIETOCS aIBIOTAHTA WIIK B CAMOM JIeJIe OCTABHUTH 3TO
neno tak? (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 307)
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propriamente dita, por exemplo, pelo uso de uma pistola como forma de rebaixar e de oprimir
os outros soldados ao realizar os desejos do superior: “Ora pensava com raiva no prazer que
sentiria ao ver o medo daquele homem pequeno, fraco e orgulhoso sob a mira da sua pistola,
ora sentia com surpresa que, entre todas as pessoas que conhecia, nenhuma ele desejava tanto

ter como amigo como aquele odiado ajudante de ordens.” (TOLSTOI, 2017, p. 504).1%

Novamente, a organizacdo do exército explicitara as relacdes de poder e de controle
quando o movimento do quartel é comparado a engrenagem de um reldgio: “A movimentagao
concentrada, que comecgou pela manha no quartel general dos imperadores e impulsionou toda
a movimentacao posterior, era semelhante ao primeiro movimento da roda central de um
grande relogio de torre.” (TOLSTOI, 2017, p. 532).1% Os soldados s&o comparados a rodas e
roldanas: “Lentamente, moveu-Se uma roda, uma outra girou, e uma terceira, e cada vez mais
rapido as rodas, as roldanas, as engrenagens comecaram a girar, os carrilhGes comecaram a
tocar, 0s bonecos comegaram a pular, e 0s ponteiros comegaram a mover-se de modo
ritmado.” (TOLSTOL, 2017, p. 532).2% Posteriormente, fica explicita a alusdo do relégio em
relacdo ao funcionamento do exército que pode ser visto como um mecanismo de controle do

Estado para manter o poder de seus governantes:

Como no mecanismo de um reldgio, também no mecanismo da atividade
militar, uma vez comegado um movimento, ele segue de modo irresistivel
até o resultado final, e também permanecem imdveis e indiferentes, até o
momento da transmissdo do movimento, as partes do mecanismo ainda nao
alcancadas por aquele impulso. (TOLSTOI, 2017, p. 533). 106

Desse modo, 0 exército é ndo apenas uma maquina operada pelo governo, explicitando
um poder invisivel, em que os soldados obedecem aos governantes, como também €é uma

ferramenta estatal para exercer o poder do Estado sobre os cidadaos por meio da violéncia, da

103 To om ¢ 31060ii gyman o ToM, ¢ KakuM Obl YIOBOJLCTBHEM OH YBHJAJ HCIYT 5TOTO MajleHbKOrO0, c1aboro u
rOPJIOTO YeNOBEYKa MO/l €ro MUCTOJIETOM, TO OH C YIMBJICHHEM YYBCTBOBAJ, YTO U3 BCEX JIKOJIEH, KOTOPHIX OH
3HAJI, HUKOTO OBl OH CTONBKO HE JKeNall HMETh CBOMM JPYTOM, KaK 3TOT0 HEHABHAMMOTO UM ajbloTanTuka. (JLH.
Toncroit, 1979, ctp. 307)

104 CocpenorouenHoe ABuKeHHe, HAayaBlleecs MOYTPY B INABHOM KBapTUpe HMIIEPATOPOB U JABIIEE TOTYOK
BCEMY JalbHEHIIEMY JBI)KCHUIO, OBUIO TOX0XKE Ha IIEPBOC JBIDKCHHE CEPEAMHHOrO Kojeca OOJbINUX
6amennbix yacoB. (JI.LH. Toxcroit, 1979, ctp. 325.

105 MenienHo NBHMHYNOCH OHO KOJIECO, TIOBEPHYJIOCH JPYrO€, TPEThE, U BCE OBICTpEE M OBICTpEE MOLLIA
BEPTEThCS KOJIeca, OJIOKW, IICCTEPHM, HAa4yald WIpaTh KYPaHTHI, BBICKAaKHUBAaTh (HUIYpBl, M MEPHO CTalH
nojsurarscs crpenku (JL.H. Tonctoit, 1979, crp. 325)

108 Kak B MeXaHM3Me 4YacoB, TAK U B MEXaHH3ME BOEHHOTO Jefa, TAK XK€ HEYACPKMMO 0 MOCIEIHErO
pe3yibTata pa3 JaHHOE JBIKEHHE, M TaK ke 0e3y4acTHO HENOJBMKHBI, 32 MOMEHT JI0 Mepeladd JABHKCHUS,
YacTH MEXaHMU3Ma, JI0 KOTOPHIX erie He mouwro neno. (JL.H. Toxcroit, 1979, ctp. 325)
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forca bélica: “As rodas rangem nos eixos, os dentes agarram, as roldanas chiam por causa da
velocidade em que giram, e no entanto uma roda contigua permanece quieta e imoével, como
se estivesse disposta a ficar centenas de anos nessa imobilidade; mas chega a hora [...].”
(TOLSTOI, 2017, p. 533).1%7 Nesse trecho, fica clara a critica de Tolst6i ao exército que
obedece as ordens dos lideres politicos, mas ndo entendem para que essas ordens servem e
qual sera o resultado de sua obediéncia a tais lideres: “— uma alavanca engata e, obedecendo
ao movimento, a roda estala ao mexer-se e se une também a mesma acéo, cujo resultado e
propésito ela ndo entende.” (TOLSTOI, 2017, p. 533). 1% O exército russo ¢ uma forma de
manter o controle sobre o exército francés: “Tal como num relégio, o resultado do movimento
complexo de inimeras rodas e roldanas diferentes é apenas 0 movimento vagaroso e regular
dos ponteiros que marcam o tempo, assim também o resultado de todos os complexos
movimentos humanos daqueles cento e sessenta mil russos e franceses.” (TOLSTOI, 2017, p.
533).1%° Por fim, o escritor russo traga uma perspectiva humana sobre o fim da batalha:
“humilhag¢des, sofrimentos, acessos de orgulho, de medo, de entusiasmo daquela gente — foi
apenas a derrota na batalha de Austerlitz, chamada de batalha dos trés imperadores, ou seja, 0
vagaroso deslocamento do ponteiro da histéria mundial no mostrador da historia da
humanidade.” (TOLSTOI, 2017, p.533).1%0

As engrenagens sao partes de maquinas que séo utilizadas para a producao em grandes
indastrias. As engrenagens também podem ser vistas como uma alusdo ao sistema social que
necessita que cada um ocupe um cargo e uma fungdo para que a sociedade funcione. Ademais,
podem ser observadas como metaforas para o sistema de poder em que a sociedade se
organiza. O parafuso seria uma parte pertencente a essa maquina que simboliza a sociedade.
O parafuso, visto como uma metafora, sera observado em um trecho em que Pierre percebe

gue o encarregado e sua esposa estdo tentando lucrar, oferecendo seu trabalho no vagédo do

107 CpucrsT Ha OCSIX KOJleca, LEeIUIICh 3yOBSIMH, OIUIIAT OT OBICTPOTHI BEpTAIIMECS OIOKH, a COCeIHEe KOJIECO
TaK K¢ CIOKOWHO M HEMOJBUXHO, KaKk OyITO OHO COTHH JIET TOTOBO MPOCTOSATh ATOK HEMOJIBUKHOCTHIO; HO
npunien MoMeHT [...] (JL.LH. Toacro#, 1979, ctp. 325)

198 __ jamenmms peluar, W, NOKOPSAACH ABUIKEHHUIO, TPEIMT, HOBOPAYMBASACH, KOJECO U CIAUBAETCS B OIHO
JeUCTBHE, pe3yabTaT U el KoToporo eMmy He noHsTHL. (JI.H. Toncroii, 1979, ctp. 325)

109 Kak B uacax pe3y/bTaT CIIOKHOTO JIBUMKEHHMS OECUMCIEHHBIX PA3IUUHBIX KOJNEC U OIOKOB €CTh TOJBKO
MEIJICHHOE ¥ YPAaBHOMEPEHHOE JBIDKEHHE CTPEJIKH, YKa3bIBAIOMIEH BpeMs, TaK U PE3yJIbTaTOM BCEX CIOKHBIX

YEeIIOBEUSCKUX MBIKCHUH ITHX CTa MIECTUACCATH THICSY pyccKuX u ¢paniry3oB |[...] (J.LH. Tomxcroi, 1979, ctp.
325)

110 yuuskenwii, cTpajsaHuii, MOPHIBOB TOPJAOCTH, CTPaxa, BOCTOPra 3THMX JIHOJeH — ObLT TOJBKO HPOUIPHIII
AyCTEepIMIKOro CpaXKeHUs, TaK Ha3bIBAEMOTO CPaXKEHUS TPEX UMIIEPaTOPOB, TO €CTh MEAJIEHHOE IIepPEABIKCHUE
BCEMHMPHO-HCTOPHUECKOI CTpenku Ha nudeponare ncropun uyenosedecrsa. (JI.H. Toncroi, 1979, ctp. 325)
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trem: “Pierre, sem mudar de posigdo, com as pernas levantadas, olhava para eles através dos
6culos e ndo entendia o que podiam querer e de que forma todos eles conseguiam viver sem
solucionar aquela questio que o ocupava.” (TOLSTOI, 2017, p. 714-715).1* A forma como
Pierre se incomoda com a situacdo e a questiona é associada a uma maquina em que seu
pensamento gira em torno de um parafuso: “O que quer que ele comegasse a pensar, acabava
sempre voltando as mesmas questdes, que ndo conseguia resolver e que ndo conseguia parar
de apresentar a si mesmo. Parecia que, dentro da sua cabeca, o parafuso principal em que toda
a sua vida se apoiava tinha perdido a pressio.” (TOLSTOIL, 2017, p. 714).1*? O parafuso é o
centro dos questionamentos que Pierre faz mentalmente sobre essas pessoas, como 0
encarregado e sua esposa, que pertencem a classe baixa e precisam fazer de tudo para

sobreviver:

O parafuso ndo apertava nem afrouxava, mas girava sem nada prender,
sempre na mesma ranhura, € mesmo assim era impossivel impedir que
continuasse a girar. O encarregado entrou e comecou a pedir humildemente a
sua exceléncia que esperasse s6 mais duas horinhas, depois do que, ele
(acontega o que acontecer) forneceria a sua exceléncia os cavalos de posta.
Era 6bvio que o encarregado estava mentindo e queria apenas receber do
viajante um dinheiro extra. “Sera que isso ¢ bom ou ruim?”, perguntava-se
Pierre. “Para mim, € bom, para o proximo viajante, ¢ ruim, ¢ para ele mesmo
é inevitavel, porque ndo tem o que comer: o encarregado contou que um
oficial Ihe deu uma surra por néo ter cavalos. E o oficial Ihe dera uma surra
porque precisava viajar mais depressa. Ja eu dei um tiro em Dolokhov
porque me considerei ofendido. Mas Luis XVI foi executado porque o
consideravam um criminoso, e um ano depois executaram aqueles que o
haviam executado, também pela mesma razdo. O que € ruim? O gue é bom?
O que se deve amar, e 0 que se deve odiar? Para que se deve viver e 0 que eu
sou? O que ¢ a vida, o que ¢ a morte? Que for¢a governa tudo?”, ele se
perguntava. (TOLSTOI, 2017, p. 714)113

11 Mpep, He nepeMeHsis CBOETO MOJIOKEHHS 3aPAHHBIX HOT, CMOTpPEJ Ha HUX Yepe3 OUKU U He HOHUMAJI, YTO UM
MOJeET OBbITh HYXHO M KaKMM 00pa3oM BCE OHH MOTJIH XHTh, HE Pa3pelIMB TEX BOMPOCOB, KOTOPhIC 3aHUMAIIH
ero. (JI.H. Toscroit, 1980, ctp. 69)

1120 yem 6bl OH HM HAuMHAJ JyMaTh, OH BO3BpAIIANCSA K OJHHM M TEM K€ BOIPOCAM, KOTOPBIX OH HE MOT
pa3penIuTh U He MOT MepecTarh 3aaaBaTh ceOe. Kak OynTo B TOJIOBE €ro CBEpHYJICS TOT IVIABHBIA BUHT, Ha
KOTOPOM Jieprkanach Bcs ero u3ub. (JI.H. Toncroit, 1980, ctp. 69)

113 BunTt He BXOZMN Jalblle, HE BHIXOAMI BOH, a BEPTENCS, HUYETO HE 3aXBATHIBAS, BCE HA TOM JKe Hapese, U
Henb3s OBUIO TepecTaTtb BEpTETh €ro. Bomien cMOTpHUTENh W YHIKCHHO CTall MPOCUTHh €ro CHATEIhCTBO
MOJIOKJATh TOJIBKO JIBa YacHWKa, MOCJIEe KOTOPBIX OH Ui €ro CHUATeNhCTBa (4ro Oymer, To Oymer) aact
Kypbepckux. CMOTPHTENb, OYEBUIHO, BPAI U XOTEJ TOJIBKO IOIYIUTH C TMPOE3KETO JHITHAE AeHBTH. «JypHO 1
9TO OBUTO WIIK XOpomo?— crpamuBan ceds [Ibep.-Jlas MEHsS X0opoIo, Ui APYroro Mpoe3Karoiero JypHO, a
JUISL HETO CaMoro Hen30eXKHO, MOTOMY YTO €My €CTh HeYero: OH TOBOPHWIL, YTO €ro mpudwi 3a 3to oduuep. A
oduiep mpuOMI 3a TO, YTO €My eXaTh Hajo ObUIO ckopee. A s cTpensin B JlooxoBa 3a To, 4TO S cues cedst
ockopOneHHbsIM. A JlronoBuka XVI ka3HuIM 3a TO, UTO €r0 CUNUTANIN IMPECTYIIHUKOM, a 4epe3 ToJ YOMIn TeX, KTO
€ro Ka3HWJ, ToKe 3a 9T0-To. Yto mypHO? UTO X0porro? UTto Hamo Jr0OUTH, 9TO HEHaBUIETh? /I 4ero KuTh, 1
yro takoe s1? Uto Takoe ku3Hb, yTo cMepTh? Kakas cuna ympamiser Bcem?»-crpamuBai oH cebs. (JILH.
Toncroii, 1980, ctp. 70)
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O questionamento mental de Pierre se volta para a questao financeira que justifica as
atitudes dessa classe rebaixada socialmente: “E para que ela precisa desse dinheiro? Por acaso
esse dinheiro pode Ihe trazer um pingo de felicidade, de serenidade de espirito? Por acaso
alguma coisa neste mundo pode deixar a ela ¢ a mim menos sujeitos ao mal e a morte?”
(TOLSTOI, 2017, p. 715).1** O questionamento do personagem progride para uma reflexdo
moral sobre a humanidade, sempre associando o pensamento ao parafuso, como parte de uma
engrenagem social: “‘A morte, que pde um fim a tudo e que pode vir hoje ou amanha... isso
ndo faz diferenca, é s6 um instante em comparagao com a eternidade.” E de novo ele apertou o
parafuso que ndo encontrava resisténcia em nada e, tal como antes, o parafuso girou sem sair
do lugar.” (TOLSTOL, 2017, p. 715).1%

De modo semelhante a forma como o parafuso é citado como uma metafora em
Guerra e paz, ele também seré citado por Luis da Silva, em Angustia, quando o personagem
relembra as pessoas do seu passado: “Alguns, raros, teriam conseguido, como eu, um
emprego publico, seriam parafusos insignificantes na maquina do Estado e estariam visitando
outras favelas, desajeitados, ignorando tudo, olhando com assombro as pessoas e as coisas.
Teriam as suas pequeninas almas de parafusos fazendo voltas num lugar s6.” (RAMOS, 2011,
p. 123). O funcionario publico relembra as pessoas que conheceu quando chegou a Macei6 e
teve de dormir na rua por ndo ter dinheiro:

Onde andariam os outros vagabundos daquele tempo? Naturalmente a fome
antiga me enfragueceu a memoria. Lembro-me de vultos bisonhos que se
arrastavam como bichos, remoendo pragas. Que fim teriam levado? Mortos
nos hospitais, nas cadeias, debaixo dos bondes, nos rolos sangrentos das
favelas. (RAMOS, 2011, p. 123).

Essas pessoas que sdo relembradas pertencem a grupos sociais e classes inferiores a de
Luis da Silva: “A literatura nos afastou: o que sei deles foi visto nos livros. Comovo-me lendo
os sofrimentos alheios, penso nas minhas misérias passadas, nas viagens pelas fazendas, no
sono curto a beira das estradas ou nos bancos dos jardins.” (RAMOS, 2011, p. 123). Esses

individuos sdo parafusos na maquina do Estado; nesse caso, a referéncia ao sistema de

114 __ U 3auem HyxHBI €if 5TH 1eHbru? TOYHO Ha OJIMH BOJIOC MOTYT NPUOABUTh €l CYACTBS, CTIOKOWCTBHS LYILH

9T AeHbru? Pazpe MOXeT 4To-HUOYIb B MUpE CAeNaTh €€ U MEHS MeHee TOoIBep)KeHHbIMHE 31y B cmepTu? (JILH.
Toncroit, 1980, ctp. 70)

115 CMepTh, KOTOpast BCe KOHYMT U KOTOPasl IOJDKHA TIPUHTH HBIHYE WM 3aBTPa,— BCE PABHO Y€PE3 MIHOBEHME,
B CPaBHEHUH C BEUHOCTHIO». M OH OMATh HaXKMMaJl Ha HUYErO HE 3aXBATHIBAIOIIUM BHHT, M BUHT BCE TaK XKe
BepTencs Ha ogHoM u ToM ke Mecte. (JI.H. Toncroit, 1980, ctp. 70)
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controle governamental é direta. O governo exerce poder sobre os cidaddos controlando-os

como se fossem parafusos.

Eu é que ndo podia entendé-las. — Sim senhor. Nao senhor.” Entre elas ndo
havia esse senhor que nos separava. Eu era um sujeito de fala arrevesada e
modos de parafuso. [...] Procurava fixar a atencdo nas criangas que
dancavam e corriam, como dangavam, na areia do Cavalo-Morto, 0s meus
companheiros, alunos de mestre Antonio Justino. (RAMOS,2011, p. 124).

Desde crianca, Luis vive isolado, porque seu pai ndo o deixava conviver com criangas
que ele considerava serem de classes inferiores, mesmo quando a familia de Luis vivia a
derrocada da velha ordem e o fracasso dos negocios da familia: “Mas meu pai estava na
esquina, conversando com Teotoninho Sabid, e ndo consentia que me aproximasse das
criancas, certamente receando que me corrompesse. Sempre brinquei s6. Por isso cresci assim
besta e mofino.” (RAMOS, 2011, p. 124). Dessa forma, Luis da Silva parece fazer alusdo a
sociedade vista como um sistema de poder controlado pelo governo, em que os cidadaos, as
classes sociais, vivem controlados pelo Estado. Em outro momento, a narrativa do escritor se
aproxima novamente dos temas tratados na obra Guerra e paz, pois Luis da Silva fala que

parece viver sob as ordens de alguém, como se fosse um soldado:

Nessas marchas compridas a que me habituei - um, dois, um, dois - a fadiga
adormece e quase ndo penso. Exatamente como se uma vontade estranha me
dirigisse, um sargento invisivel que se descuidasse do exercicio e fosse pelo
campo, embrutecido pela cadéncia - um, dois, um, dois - esquecido da voz
de comando, pensando nos versos de um Julido Tavares ou nos bilhetes de
outra Marina. [...] Por que a direita? Por que a esquerda? Poderia ser meia-
volta. Mas ninguém fala, e vou para a frente, sem perceber gue posso voltar,
libertar-me da autoridade de um sargento invisivel e caminhar naturalmente,
parando, observando as casas e as pessoas. (RAMOS, 2011, p. 189)

Neste trecho de Angustia, o “Soldado invisivel”, a que Luis da Silva faz referéncia,
representa o poder e o controle invisiveis que incidem sobre ele. Esses aspectos so expressos
de maneira semelhante a quando o protagonista diz que quase ndo pensa e segue uma marcha,
uma voz de comando que controla aonde ele ir4, a dire¢cdo na qual se locomovera. Tais
aspectos da obra demonstram a existéncia de um sistema de poder e vigilancia que controla e
oprime Luis da Silva. Ainda na passagem acima, o protagonista da indicios da vontade de
libertar-se desse poder que o regula: “libertar-me da autoridade de um sargento invisivel e
caminhar naturalmente” (RAMOS, 2011, p. 189). E possivel observar que, nesse sistema
social marcado pelo poder e pelo controle, o que se revela é seu sentimento de inferioridade
em relacdo a burgueses como Julido Tavares, seu antagonista na obra: “Porque seria que o

peitilho de Julido Tavares brilhava tanto e ndo se amarrotava? Julido Tavares ficava duro
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como um osso fraturado envolvido em gesso, tinha o espinhago aprumado em demasia,
olhava em frente com seguranga, a vinte passos.” (RAMOS, 2011, p. 127). O burgués é
apenas um simbolo de todos aqueles que humilham e oprimem Luis da Silva por meio do
lugar social de prestigio o qual ocupam:

O peitilho da camisa absolutamente chato. A minha camisa estufa no peito,
é um desastre. Quando caminho, a cabeca baixa, como a procurar dinheiro
perdido no chdo, hd sempre muito pano subindo-me na barriga,
machucando-me, e é necessario puxa-lo, ajeita-lo, sujeita-lo com o cinto, que
se afrouxa. Esses movimentos continuos ddo-me aparéncia de um boneco
desengongado, uma criatura mordida pelas pulgas. A camisa sobe
constantemente, ndo had meio de conserva-la estirada. O diabo tomba para
frente, e 1a vou marchando como se fosse encostar as maos no chéo.
Levanto-me Sou um bipede, é preciso ter a dignidade dos bipedes. Um
cachorro como Julido Tavares nadar empertigado e eu a curvar-me para a
terra como um bicho! Desentorto o espinhaco. Que é que me pode
acontecer? Se o Dr. Gouveia passar por mim, finjo ndo vé-lo. E impossivel
pagar o aluguel da casa. N&do pago. Hei de furtar? Dr. Gouveia que se lixe.
Se o Governador e 0 secretario me encontrarem, € como Se ndo me
encontrassem. N&o 0s enxergo, na rua sou um homem. Pensam que vou
encolher-me, sorrir, 0 chapéu na méo, os ombros derreados? Pensam? Estdo
enganados sou um bipede. E isso um bipede. (RAMOS, 2011, p.127)

O sentimento de inferioridade de Luis da Silva, em relacéo as outras classes, fica claro
na forma como o personagem descreve sua aparéncia. A sensacdo de se curvar como um
bicho para Julido e a afirmacdo de que é um bipede mostram a tentativa de Luis de n&o se
rebaixar a inferioridade relacionada ao seu lugar social, mas a qual inevitavelmente o
funcionario pablico acaba por sucumbir. Os chefes como Gouveia e as pessoas bem colocadas
socialmente séo vistos pelo escritor como detentores de poder que o utilizam para rebaixa-lo e
oprimi-lo, reafirmando o lugar inferior, o qual ele sente ocupar desde a sua juventude na
fazenda:

Pensam que vou ficar assim curvado, nesta posicdo que adquiri na carteira
suja de mestre Anténio Justino, no banco do jardim, no tamborete da reviséo,
na mesa da redacdo? Pensam? Procuro ajeitar as vértebras, mas as vértebras
parecem soltas, presas apenas por um fio, como as que Dagoberto vinha
jogar em cima da minha cama. Resvalam pouco a pouco, e ao cabo de vinte
minutos de exercicio penoso 0 meu corpo toma a configuragdo de um arco.
A cabeca pende, como se procurasse dinheiro na calcada, e a camisa faz
bafos no peito. Indatil tentar abaixa-la e prendé-la na cintura. Sobe sempre e
me arrelia. Enquanto me aperreio com ela, ndo vejo as pessoas. (RAMOS,
2011, p. 128)

O sentimento de inferioridade social se reflete até mesmo na postura corporal de Luis,
que se vé submisso e oprimido em relacdo as pessoas de outras classes. As relacGes entre

poder, controle, dominacdo, violéncia e opressao, observadas nas obras de Liev Tolstdi e
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Graciliano Ramos, poderdo ser melhor entendidas a luz das teorias de Walter Benjamin e
Giorgio Agamben sobre tais temaéticas.

No ensaio “Critica da violéncia — critica do poder” (1921), publicado em 1986, na
coletdnea organizada por Willi Bolle, Documentos de cultura, documentos de Barbarie
(1986), Walter Benjamin exp0e sua viséo sobre a relagdo entre poder, violéncia e estado de
excecdo. Para o filésofo alemédo, o direito natural faz uso da violéncia como uma forma de
poder, por exemplo, nos atos de puni¢do: “essa ordem juridica empenha-se em instituir, em
todos os dominios nos quais os fins pessoais individuais possam ser alcancados
adequadamente pelo uso da violéncia, fins de direito que apenas o poder judicial pode
concretizar desse modo.” (BENJAMIN, 1986, p. 160-161). Benjamin considera que o direito
vé 0 poder nas maos de pessoas individuais como um perigo de subversdo da ordem
estabelecida e, por isso, a violéncia é usada como forma de poder e controle para manter tal
ordem. Assim, apesar dos contextos sociais distintos entre a teoria de Benjamin e as obras do
escritor russo, é possivel estabelecer uma analogia em que algumas obras, como Guerra e paz,
demonstram que a utilizacdo do exército é uma forma de controle sobre a populacdo pelo
Estado para que essa ndo realize insurreicGes contra o governo, sobretudo, pelas péssimas
condigdes de sobrevivéncia em que viviam os servos. O poder dos fazendeiros e dos nobres
como donos dos servos é também uma forma de poder em que tais personagens exercem
controle e dominagdo sobre os servos para que eles ndo se revoltem contra o Estado e contra

0s nobres e 0s grandes proprietarios.

Em relacdo ao poder militar, Benjamin considera que, na guerra, a critica do poder
militar se tornou o ponto de partida de certa critica a violéncia em geral, culminando na
reflexdo de que essa violéncia ndo poderia ser exercida de forma ingénua ou tolerada. O
militarismo apresentaria uma duplicidade na funcdo da violéncia. 1sso ocorre na medida em
que este seria a compulsdo ao uso generalizado da violéncia como um mecanismo para atingir
os fins do Estado. O militarismo seria também uma instancia que possibilitaria 0 uso da
violéncia como ferramenta para alcancar fins juridicos, ja que a submissdo dos cidaddos as
leis, como o servico militar obrigatério, € um fim juridico. O poder exercido pelo militarismo
obriga o cidaddo a se submeter ao poder no servigo militar obrigatorio e o leva a exercer esse
poder na atuacdo militar, muitas vezes, por meio da violéncia e da opressdo sobre 0s outros
civis. Desse modo, o militarismo seria uma forma de opressdo, controle e violéncia por parte
do Estado.
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E possivel, portanto, estabelecer uma relacio entre a atividade militar em Guerra e paz
como forma de controle dos cidaddos, de reafirmacdo do poder do governo por meio da
violéncia sobre as tropas francesas e de reafirmacdo do poder e do lugar de prestigio de alguns
membros do exército, assim como Andrei demonstra ao se desentender com Rostov e também
quando Rostov entra em conflito com o comandante do exército e é praticamente obrigado a
pedir desculpas por ocupar um cargo inferior na hierarquia militar. Além disso, quando Luis
da Silva se refere a marchar como um soldado invisivel, ele faz uma analogia ao poder e ao
controle que seus chefes exercem sobre ele no meio social como semelhante ao poder e ao

controle realizados pelo exército sobre a sociedade.

Benjamin explica que a “[...] possibilidade do direito da guerra, quanto a situagdo
juridica, baseia-se exatamente nas mesmas contradigdes objetivas que a do direito da greve, a
saber: no fato de que direitos juridicos sancionam violéncias, cujos os fins permanecem fins
naturais para os autores da san¢do [...]” (BENJAMIN, 1986, p. 164). Dessa forma, 0 uso do
exército na guerra se associa ao uso do poder e do controle por meio da violéncia, pois:

Em primeiro lugar, porém, a violéncia da guerra almeja seus fins de maneira
imediata, enquanto violéncia assaltante. [...] De fato, a palavra paz - numa
acep¢do em que ela se torna correlato da palavra “guerra” — designa, por
assim dizer, a priori uma sancdo de toda vitoria, sangdo necessaria e
independente de todas as demais rela¢des juridicas. (Existe ainda uma outra
acepcdo de paz, ndo metaforica e politica, a de Kant, quando fala da paz
perpetua) A sancdo consiste em reconhecer a nova situagdo como um novo
direito, independentemente se ela necessita de fato alguma garantia para ter
continuidade ou n&o. Portanto, se a violéncia da guerra enquanto primitiva e
arquétipo pode servir de modelo para qualquer violéncia para fins naturais, a

toda violéncia desse tipo € inerente um carater legislador. (BENJAMIN,
1986, p. 164)

O teorico propde ainda que “a critica do poder militar se tornou o ponto de partida de
uma acesa critica da violéncia em geral — critica que, pelo menos, ensina que ela ndo pode ja
ser exercida de forma ingénua nem tolerada —, aquele poder transformou-se em objeto de
critica [...]” (BENJAMIN, 1986, p. 164-165). Assim, a forca militar é utilizada em varias
funcBes, como o controle da populacdo, o controle dos préprios soldados e a reafirmacéo do
poder bélico e militar de um pais sobre o outro: “O que, de fato, caracteriza o militarismo —
que sé chegou a ser o que é devido ao servico militar obrigatério — € uma duplicidade na
funcdo da violéncia. O militarismo € a compulsdo ao uso generalizado da violéncia como
meio para atingir os fins do Estado.” (BENJAMIN, 1986, p. 164). E o militarismo que
exemplifica de forma clara essa intima relacdo entre o exercicio do poder e da violéncia:

“Essa compulsdo ao uso da violéncia foi recentemente condenada com igual ou maior énfase
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do que o proprio uso da violéncia. Nela, a violéncia mostra-se numa fungdo totalmente
diferente do seu uso simples para fins naturais.” (BENJAMIN, 1986, p. 164). O exército e a
seguranca publica seriam, portanto, uma forma juridica de utilizar a violéncia para dominar o0s
cidaddos e as nagdes: “Consiste no uso da violéncia como meio para fins juridicos, pois a
submissdo dos cidadaos as leis — no caso vertente, a lei do servi¢co militar obrigatorio — € um
fim juridico.” (BENJAMIN, 1986, p. 164). O tedrico explica que a existéncia da policia, nos
dias de hoje, é uma espécie de modernizacdo do uso do poder por meio da forca do exército.
Tal aspecto da teoria de Benjamin podera ser associado a forma como a violéncia sera
utilizada pelo soldado amarelo para exercer dominagéo sobre Fabiano.
Os dois tipos de poder estdo presentes em outra instituicdo do Estado
moderno: a policia, numa relagdo muito mais contraria a natureza que a pena
de morte, numa mistura por assim dizer espectral. E verdade que a policia é
um poder para fins juridicos (com direito de executar medidas) mas ao
mesmo tempo com a autorizagdo de ela propria, dentro de amplos limites,
instituir fins juridicos (através do direito de baixar decretos). Infamia dessa
instituicdo — sentido por poucos, porque raramente a competéncia da policia
é suficiente para praticar intervengdes mais grosseiras, podendo, no entanto,
investir cegamente nas areas mais vulnerarias e contra cidaddos sensatos, sob
a alegacdo de que contra eles o Estado néo € protegido pelas leis — consiste

em que ali se encontra suspensa a separagdo entre poder instituinte e poder
mantenedor de direito. (BENJAMIN, 1986, p. 166)

Nota-se que, para Benjamin, a policia € uma forma juridica utilizada pelo Estado para
manter o controle e a dominacdo sobre os cidaddos. De forma semelhante, no romance Vidas
Secas, 0 soldado amarelo exerce, por meio da violéncia, o poder e a dominacdo sobre
Fabiano, retirante que vive com sua mulher e os dois filhos, trabalhando como vaqueiro em
uma fazenda. Quando o camponés foi até a cidade, ap0Os receber o salario, para fazer as
compras do més, ele parou na venda e, quando estava bebendo, foi chamado pelo soldado
amarelo para participar do jogo de cartas. Intimidado pela autoridade do soldado e com
dificuldade de socializacdo, ja que fora criado obedecendo a ordens e trabalhando muito para
o0s patrBes, Fabiano aceita o convite e acaba perdendo seu dinheiro no jogo. Irritado com o
comportamento do retirante que nao consegue pagar toda a divida do jogo, o soldado amarelo
decide prender o retirante:

— Toca pra frente, berrou o cabo. Fabiano marchou desorientado, entrou na
cadeia, ouviu sem compreender uma acusa¢do medonha e ndo se defendeu.
— Esté certo, disse o cabo. Faca lombo, paisano. Fabiano caiu de joelhos,
repetidamente uma lamina de facdo bateu-lhe no peito, outra nas costas. Em
seguida abriram uma porta, deram-lhe um safando que o arremessou para as
trevas do carcere. A chave tilintou na fechadura, e Fabiano ergueu-se

atordoado, cambaleou, sentou-se num canto, rosnando: — Hum! hum! Por
gue tinham feito aquilo? Era o que ndo podia saber. Pessoa de bons
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costumes, sim senhor, nunca fora preso. De repente um fuzué sem motivo.
Achava-se tdo perturbado que nem acreditava naquela desgraca. Tinham-lhe
caido todos em cima, de supetdo, como uns condenados. Assim um homem
ndo podia resistir. — Bem, bem. Passou as m&os nas costas e no peito,
sentiu-se moido, os olhos azulados brilhnaram como olhos de gato. Tinham-
no realmente surrado e prendido. Mas era um caso tao esquisito que instantes
depois balancava a cabeca, duvidando, apesar das machucaduras. (RAMOS,
2013, p. 31)

Além de prender Fabiano sem um motivo explicito, o soldado amarelo ainda oprime o
retirante, agredindo-o brutalmente no caminho para a prisdo e na cela da delegacia,
demonstrando o exercicio do poder como autoridade policial associado ao uso da violéncia:
“Ora, o soldado amarelo... Sim, havia um amarelo, criatura desgracada que ele, Fabiano,
desmancharia com um tabefe. N&o tinha desmanchado por causa dos homens que mandavam.
Cuspiu, com desprezo: — Safado, mofino, escarro de gente. Por mor de uma peste daquela,
maltratava-se um pai de familia.” (RAMOS, 2013, p. 31). Em outro trecho, nota-se, de forma
explicita, a associacdo do uso da violéncia ao poder do governo como uma pratica comum no

contexto de Fabiano, o interior do Nordeste:

Havia engano, provavelmente o amarelo o confundira com outro. N&o era
sendo isso. Entdo por que um sem-vergonha desordeiro se arrelia, bota-se um
cabra na cadeia, da-se pancada nele? Sabia perfeitamente que era assim,
acostumara-se a todas as violéncias, a todas as injusticas. E aos conhecidos
que dormiam no tronco e aguentavam cip6 de boi oferecia consolagfes: —
“Tenha paciéncia. Apanhar do governo ndo ¢ desfeita.” Mas agora rangia os
dentes, soprava. Merecia castigo? (RAMOS, 2013, p.32)

Além da violéncia sofrida por Fabiano, a situagdo torna ainda mais latente seu estado
de submissdo em um sistema social em que ele se sente inferiorizado e oprimido. Sua vida
dificil € resultado de sua falta de acesso a educacdo e a melhores oportunidades de trabalho:
“Era bruto, sim senhor, nunca havia aprendido, ndo sabia explicar-se. Estava preso por isso?
Como era? Entdo mete-se um homem na cadeia porque ele ndo sabe falar direito? Que mal
fazia a brutalidade dele? Vivia trabalhando como um escravo.” (RAMOS, 2013, p. 35). Fica
nitida a exploragdo e a opressdo do retirante como trabalhador dentro do sistema social
agrario do Nordeste: “Desentupia o bebedouro, consertava as cercas, curava os animais —
aproveitara um casco de fazenda sem valor. Tudo em ordem, podiam ver. Tinha culpa de ser
bruto? Quem tinha culpa? Se ndo fosse aquilo...” (RAMOS, 2013, p. 35). A falta de acesso a
escola, aléem de permitir sua opressdo e exploracdo, ainda o torna indefeso diante dos abusos
do patrdo, do soldado amarelo e do governo, porque ele ndo possui conhecimento sobre
formas de como se proteger, de refutar as atitudes violentas e truculentas do policial que o

prendeu sem motivo aparente: “Nunca vira uma escola. Por isso na0o conseguia defender-se,
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botar as coisas nos seus lugares. O demonio daquela histdria entrava-lhe na cabeca e saia. Era
para um cristdo endoidecer. Se lhe tivessem dado ensino, encontraria meio de entendé-la.
Impossivel, s6 sabia lidar com bichos.” (RAMOS, 2013, p. 35). A situacdo de Fabiano dentro
desse sistema social é tdo rebaixada e oprimida que, por varias vezes, 0 vaqueiro se vé como
um bicho, de certa forma “animalizado” devido a miséria e as condi¢des de vida precérias em

que vive com sua familia.

Posteriormente, no texto critico de Walter Benjamin acerca da relacdo entre poder e
violéncia, o tedrico expde os varios tipos de poder existentes em nossa sociedade. O pensador
alemédo faz uma critica ao direito natural do poder, apresentando-o como oposi¢éo ao direito
positivo, que vé o poder como dado historicamente adquirido. O poder instituinte seria aquele
que se estabelece como direito em nome do poder politico, ndo um fim livre e independente
da violéncia, mas um fim necessario e intimamente ligado a ela. Dessa forma, o direito
instituinte do poder € exercido por meio da opressdo dos poderes contrarios a ele. Para
Benjamin, o poder instituinte é também o poder mitico, que arrasta consigo a culpa e a
expiacdo, além de ser ameacador, sangrento e letal. “O poder mitico ¢, em si e para si, poder
sangrento sobre a vida nua, enquanto o poder divino, tomando como referéncia o vivo, é puro
poder sobre a vida.” (BENJAMIN, 1986, p. 172). Ademais, o poder instituinte e o poder
politico estéo diretamente relacionados a violéncia, uma vez que:

O poder instituinte do Direito, na medida em que estabelece como Direito,
[...], ndo um fim livre e independente da violéncia, mas um fim necessario e
intimamente a ela ligado. A instituicdo de um Direito é instituicdo de um

poder politico e, nesse sentido, um ato de manifestacdo direta da violéncia.
(BENJAMIN, 1986, p.172).

O poder instituinte, que seria o poder do Estado sobre os cidaddos, podera ser
observado na figura de Luis da Silva, funcionéario publico, controlado e oprimido por seu
chefe e, também, por outras figuras sociais que ocupam posi¢Bes de poder e de prestigio na
sociedade de Maceid. Da mesma forma, o poder sera exercido pelos exércitos e pelos grandes
proprietarios em Guerra e paz. Nas duas obras, o poder do Estado também pode ser associado
a uma maquina, em que os cidaddos sdo como pecas desse sistema, controlados pela grande
méaquina do governo, em que cada um cumpre uma funcdo social. O tedrico propbe ainda que
a tarefa de uma critica da violéncia “pode ser definida como a apresentagdo de suas relagdes
com o direito e a justica. Pois, qualquer que seja o efeito de uma determinada causa, ela so se
transforma em violéncia, no sentido forte da palavra, quando interfere em relagdes éticas.”

(BENJAMIN, 1986, p. 160). Benjamin discute se seria ético utilizar a violéncia para fins
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considerados como justos dentro das relagdes sociais: “A esfera de tais relagdes ¢ designada
pelos conceitos de direito e de justica. Quanto ao primeiro, € evidente que a relacdo elementar
de toda ordem juridica € a de meios e fins. A violéncia, inicialmente, s6 pode ser procurada na
esfera dos meios, ndo na dos fins.” (BENJAMIN, 1986, p. 160). Dessa forma, fica clara a
relacdo entre o poder instituinte, exercido, por exemplo, pelo Estado, por meio do uso da
violéncia:

A funcdo do poder-violéncia, na institucionalizacdo do direito, é dupla no

sentido de que, por um lado, a institucionalizagdo almeja aquilo que é

instituido como direito, como o seu fim, usando a violéncia como meio; e,

por outro lado, no momento da instituicdo do fim como um direito, ndo
dispensa a violéncia [...] (BENJAMIN, 1986, p. 171)

O tedrico explica que o poder sobre a vida é, muitas vezes, utilizadode forma a
violéncia como uma forma de controle. Por exemplo, a pena de morte € uma punicdo para
aquele que comete um delito. Sendo assim, aquele cidaddo que pensa em cometer tal crime
esta ciente de que, ao realizar o delito, seu direito a vida estara em risco devido a essa punicao
associada a esse crime, ou seja, o Estado controla o cidaddo por meio do poder sobre a sua
vida.

Pois se a sua origem for violéncia, a violéncia coroada pelo destino, nao esta
longe a suspeita de que na instituicdo do poder supremo o poder sobre a vida
e a morte, o qual apresenta na forma da ordem juridica -, as origens do

poder-violéncia interferem de maneira representativa na ordem existente e
ali se manifestam de forma terrivel. (BENJAMIN, 1986, p. 164).

Retomando os fatos historicos, o tedrico faz uma associacao entre o poder instituinte e
o0 poder usado pelo Estado nas nagdes atuais e o poder mitico, que atuaria sobre a vida nua:
O desencadeamento do poder judicial remete — de um modo que ndo
podemos desenvolver aqui — para a culpa inerente a vida nua e natural que
entrega o ser humano inocente e infeliz a expiacdo, que o liberta da sua culpa
— absolvendo também o culpado, ndo de uma culpa, mas do Direito. No
ambito da vida nua cessa a dominagdo do Direito sobre os vivos. O poder
mitico é, em si e para si, poder sangrento sobre a vida nua, enquanto o poder

divino, tomando como referéncia o vivo, € puro poder sobre a vida. O
primeiro exige sacrificios, o segundo acolhe-o0s. (BENJAMIN, 1986, p. 172)

Benjamin complementa que o poder divino ndo é testemunhado apenas pela tradicao
religiosa, ele também se encontraria na vida atual, pelo menos no que diz respeito as
manifestagdes sagradas. Uma delas seria a manifestacdo do poder da educacéo, fora da esfera
do direito. A retomada historica realizada por Benjamin tem inter-relagdo com a concep¢éo do
poder e da vida nua propostas por Giorgio Agamben, filésofo italiano do século XX, que

abandona parcialmente a abordagem tradicional de poder abordada por Foucault. Agamben
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relaciona suas proposicoes a ideia das técnicas de individualizagdo subjetivas e procedimentos
de totalizacdo, objetivos propostos por Foucault como um “duplo vinculo politico, [que se]

constitui pela individuacao e pela simultanea totalizagdo das estruturas de poder moderno”.

(FOUCAULT apud AGAMBEN, 2002, p. 13).

Na obra Homo Sacer: O poder soberano e a vida nua I, o tedrico propde que 0
conceito de poder estaria associado a politica, que se apresenta como uma estrutura. Nela
ocorre a politizagdo da vida nua, isto é, a vida matavel e insacrificavel do homem. Assim, “[a]
dupla categoria fundamental da politica ocidental ndo é aquela amigo-inimigo, mas a vida nua
[como] existéncia politica, zoé-bios, exclusdo-inclusdo. A politica existe porque 0 homem é o
proprio vivente que, na linguagem, separa e opoe a si a propria vida nua” (AGAMBEN, 2002,
p. 16-17). A vida nua € aquela sobre a qual a estrutura politica tem o direito de morte e de
vida, em que, “com o nascimento da democracia moderna, no qual o homem como vivente se
apresenta ndo mais como objeto, mas como sujeito do poder politico. [...] 0 que estd em
questdo € a vida nua do cidaddo, 0 novo corpo biolitico da humanidade.” (AGAMBEN, 2002,
p. 16). Dessa maneira, Agamben parte do conceito de vida nua formulado na Grécia Antiga,
controlada, que se opde a Bios e a Zoé, em que Bios seria a vida natural, a vida excluida da
estrutura politica e a Zoé seria a vida incluida, controlada por uma estrutura politica e
submetida ao poder de vida e de morte do soberano. O soberano € aquele que exerce o poder
na estrutura politica, pois “soberano ¢ aquele que decide sobre o estado de excecdo.”
(AGAMBEN, 2002, p. 19). A excecdo € uma situacdo em que existe a eficacia das normas
juridicas. Essa norma geral requer uma estruturacdo normal das relacbes em que a vida se

submete & regulamentacdo normativa. No estado de excecio!!®

, 0 soberano tem o poder da
decisdo, ou seja, tem o direito de vida e morte sobre as vidas dos sujeitos dentro de uma
estrutura politico-social. O homem que vive no “bando” do soberano €, por isso, tem sua vida
controlada, é chamado de homo sacer, sua vida é insacrificavel e matavel, constituindo o que
Agamben nomeia como “vida sacra”. O pensador italiano ird expor os varios tipos de poder
que atuam sobre a estrutura do bando e, assim, sobre 0 homo sacer, como o0 poder soberano
que se divide em poder constituinte e constituido. Esses poderes seriam exercidos como uma
forma de controle social, culminando, muitas vezes, em uma pratica da opressdao. Para

Agamben, os poderes constituidos s6 existem no Estado e sdo inseparaveis da ordem

116 E preciso esclarecer que ndo se pode confundir “estado de excegdo” (Ausnahmezustand) com Estado (Staat)
no sentido de estrutura politica organizacional. Um Estado autoritario ou totalitario pode, por exemplo, instituir
um “estado de excec¢do”, onde leis sao suspensas (por exemplo, leis que garantem os direitos fundamentais do
cidaddo).
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constitucional pré-estabelecida. Eles precisam de uma moldura estatal, na qual se manifestam

na realidade.

Se, no estado de excecdo, a vida do homo sacer serd totalmente controlada pelo
soberano, nas sociedades modernas, esse controle culmina na origem de um controle
biopolitico do homo sacer. A biopolitica coloca a vida bioloégica no centro dos célculos do
Estado moderno, em que o homem e seu corpo serdo controlados e dominados por
mecanismos invisiveis de poder, como pela medicina, pela rotina de trabalho, sobretudo nas
fabricas e pela cultura de massa. A vida torna-se sujeito-objeto da politica estatal, o corpo do
homem se torna totalmente politico, ou seja, completamente controlado e dominado pela
estrutura politica. Para Agamben, a existéncia das classes excluidas na atualidade originou-se
através dos séculos, na criacdo e denominacdo dada a palavra “povo”, que “nas linguas
europeias modernas, sempre indica também os pobres, os deserdados, os excluidos. Um
mesmo termo denomina, assim, tanto o sujeito politico constitutivo quanto a classe que, de
fato, se ndo de direito, ¢ excluida da politica.” (AGAMBEN, 2002, p. 184-185). O fildsofo
italiano faz uma digressdo sobre a palavra “povo” em vérias linguas para demonstrar que a
origem etimologica da palavra demonstra em si a nomeacdo de uma classe excluida,
rebaixada. Essa ambiguidade semantica ndo existiria, portanto, por acaso. Na verdade, ela
reflete a natureza e a visdo do povo na politica ocidental. A palavra “povo” marca a divisao
que existiria entre dois grupos, em que em um extremo existe o grupo de cidadédos integrados
e soberanos e, no outro grupo, existe uma escoéria formada por miseraveis, oprimidos e
vencidos. Dessa forma:

O povo carrega, assim desde sempre, em si, a fratura Biopolitica
fundamental. Ele é aquilo que ndo pode ser incluido no todo do qual faz
parte, e ndo pode pertencer ao conjunto no qual ja esta desde sempre
incluido. [...] Na idade moderna, miséria e exclusdo ndo sdo somente
conceitos econdmicos e sociais, mas sao categorias eminentemente politicas
(Todo o economicismo e o ‘socialismo’ que parecem dominar a politica

moderna tem, na realidade, um significado politico, alids, biopolitico.).
(AGAMBEN, 2002, p. 184)

Para Agamben, o controle invisivel, biopolitico exercido sobre essa classe excluida
corre como um rio, de modo subterraneo e continuo; o poder e o controle existem, mas estdo
quase invisiveis ao olhar. O poder invisivel, proposto por Agamben, esta presente nas relagdes
das vérias obras de Graciliano Ramos e Liev Tolst6i, muitas vezes, concomitante ao poder
visivel. Em Guerra e Paz, o poder visivel pode ser visto na agdo do exercito russo na guerra
contra o exército francés, entretanto, o uso do exército como aquele que mantém o controle

sobre a populacdo russa poderia ser visto como um poder invisivel. Em Angustia, o poder
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exercido sobre Luis por seu pai e seu avb na antiga ordem patriarcal seria um poder visivel.
Todavia, 0 poder exercido pelo chefe da reparticdo e por outras classes, como a burguesia,
simbolizada por Julido Tavares, seria um poder invisivel. O poder que Luis quer exercer sobre
Marina ao casar-se com ela é também um poder invisivel. Ja a relacdo entre Fabiano e seu
patrdo, assim como a relagdo entre o retirante e o soldado amarelo, sdo relagdes de poder
visiveis e, sobretudo, marcadas pelo uso da violéncia. Nos trechos em que ha uma analogia do
poder a uma maquina e dos cidaddos como parafusos, tanto em Guerra e paz, como em
Angustia, hd uma correlagdo com o poder invisivel utilizado para controlar a sociedade

moderna que esta, inclusive, intimamente associada a industrializagao.

Em um contexto semelhante, Liev Tolst6i, no ensaio Aos trabalhadores e outros
escritos (2014), critica as relagdes de poder, de opressdo e de exploragdo dos camponeses e
dos operarios. No campo, as relagdes poderiam ser vistas como um exercicio de poder visivel,
em que o patrdo tem controle sobre o trabalho dos mujiques. Ja a classe operaria vive um
sistema de poder invisivel, na medida em que operéarios sdo controlados em seu trabalho, nas
fabricas e oprimidos pelos salarios miseraveis e pelas péssimas condi¢cbes de vida.
Especificamente no texto “Aos trabalhadores”, publicado oficialmente em 1903, 0 escritor
russo se volta para os operarios e explicita sua explora¢do: “O fato segundo o qual vos
operarios sois forcados a passar vossa vida na miséria, condenados a um trabalho penoso,
infrutuoso para vés, enquanto outros, sem nenhum trabalho, desfrutam do produto do vosso
labor, vos que sois os escravos desses homens,” (TOLSTOI, 1903, p. 9-10). O pacifista russo
destaca a opressdo dos trabalhadores como uma forma de controle: “No entanto, esse meio,
considerado pelos operarios oprimidos como o melhor, ndo s6 nunca alcanca seu objetivo,
como também, em vez de melhorar seu destino, agrava-o.” (TOLSTOI, 1903, p. 10). O
escritor também ressalta a forma com que o poder era exercido em outras épocas sobre 0s
trabalhadores e como ele é exercido na contemporaneidade de sua época:

Na antiguidade, quando o poder era bem menos armado do que hoje, ainda
se podia esperar 0 sucesso dessas revoltas; mas hoje, quando o governo
assume sempre a defesa daqueles que ndo trabalham e detém em suas méaos
enormes somas de dinheiro, as ferrovias, os telégrafos e o exército, todas as
tentativas desse tipo terminam-se invarialmente, como terminaram
recentemente as revoltas nos governos de Poltava e Kharkov: pelo suplicio e

pelo martirio dos revoltados; e a dominagdo dos ociosos sobre os
trabalhadores s faz consolidar-se ainda mais. (TOLSTOI, 1903, p. 10)

Para Tolstoi, o poder do governo e das classes altas sobre os operarios e 0s

camponeses é explicito e a utilizacdo desse poder tem como fim dominar e oprimir essas



187

classes baixas, de forma que eles fiquem submissos aos seus lideres governamentais e patrdes:
“uma doutrina que o priva da independéncia do operario agricola podendo assegurar quase
todas as suas necessidades, e que o submete a inteira serviddo do operario de fabricas em
relacdo a seu patrdo [..]” (TOLSTOI, 1903, p. 12). Essa divisdo de classes resulta no
surgimento de sindicato e de doutrinas como o socialismo, que denunciam a luta da classe
baixa contra a opressdo, semelhante a luta proposta por Karl Marx e revisitada por Walter
Benjamin: “Todos os meios de a¢do dos socialistas: sindicatos, manifestagdes, eleigdes de
deputados no Parlamento, com a ajuda dos quais 0s operarios industriais buscam aliviar o
servilismo de sua situacdo, ndo apresentam nenhum interesse para os livres trabalhadores dos
campos.” (TOLSTOI, 1903, p. 13).

Da mesma forma que Agamben se refere a formacao da palavra “povo” e de sua viséo
como uma classe rebaixada e dominada, 0 escritor russo denuncia a exploracdo do povo e de
suas péssimas condi¢des de vida: “Disso resulta que os parlamentos, em seus pretensiosos
zelos com o povo, propdem, discutem e aceitam as mais diversas medidas, devendo melhorar
a situacdo do povo, mas ndo pensam na Unica que melhoraria realmente, que lhe é
indispensavel: a abolicdo da propriedade fundiaria.” (TOLSTOI, 1903, p. 26). A opressdo dos
operérios, apesar de ocorrer por meio de um controle e de um poder invisiveis realizados
através de mecanismo de dominacdo, tornam os operarios e 0s trabalhadores cada vez mais
escravos dessa condicao de submissdo: “Todo homem ponderado compreende que nao so esse
meio ndo libera absolutamente 0s operarios, mas ao contrario, torna-os cada vez mais
escravos de seus senhores e prepara-os a escraviddo em relagdo aos condutores da
organizagdo social futura.” (TOLSTOI, 1903, p. 27). Apesar de entender o socialismo como
uma doutrina que advoga a favor dos operarios e dos trabalhadores explorados, o escritor
acredita que, diferente do que propuseram os socialistas, a libertacdo dos operarios nédo
ocorrerd quando neles se tornarem seus proprios patrGes, mas quando eles se tornarem
proprietarios da terra e produzirem seu proprio sustento. “O unico meio de liberar-vos, VoS,
operario, é nao participar da opressdo, nem como soldados que usam a forca para retirar a
terra dos trabalhadores, nem como lavradores ou arrendatarios das terras dos proprietarios.”
(TOLSTOL, 1903, p. 30). Assim, a libertagdo dos trabalhadores ndo podera acontecer se eles
se tornarem patrdes e se igualarem aos seus opressores:

Se o0s operéarios ndo fossem eles proprios opressores, tanto 0 quanto sdo as

classes dirigentes unicamente preocupadas em aproveitar-se das misérias dos
outros para estabelecer seu bem estar, se 0S operarios vivessem
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fraternalmente, pensassem uns nos outros e ajudassem-se mutuamente,
ninguém poderia oprimi-los. (TOLSTOI, 1903, p. 51)

A discusséo acerca da divisdo e da luta de classes, da opressdo e da exploracdo dos
trabalhadores observada nas obras do escritor russo, além de se relacionar diretamente & teoria
de Giorgio Agamben, também pode ser associada as proposi¢fes de Walter Benjamin como
no ensaio “Critica da Violéncia — critica do poder”. Nesse texto, o tedrico propde a existéncia
de dois tipos de exercicio de poder e de violéncia que se relacionam de maneira muito
préxima com as questdes ficcionais trabalhadas por Tolstdi e por Graciliano Ramos. O
filésofo alem&o propde que, na luta de classes, a greve deve ser vista como um mecanismo de
poder que pode ser exercido pelos trabalhadores: “O operariado organizado é, hoje em dia, o
unico sujeito juridico, além do Estado, ao qual se concede o direito a violéncia.”
(BENJAMIN, 1986, p. 164). Desse modo, a greve ndo seria, apenas, uma forma de violéncia,
mas um meio de exercicio do poder que garante 0 acesso aos direitos do trabalhador. No
entanto, o Estado tende a classificar a greve como uma forma de violéncia, porque coloca em
risco as normas presentes numa sociedade juridicamente controlada, colocando em risco,

igualmente, a predominancia do poder nas maos de somente alguns grupos especificos.

No texto “Sobre o conceito de historia” (1940), Walter Benjamin aprofunda sua
discusséo sobre a exploracdo e a dominacéo do trabalhador e a luta de classes, realizando uma
revisdo critica da teoria de Karl Marx, em que apresenta teses sobre o conceito de histéria. Em
sua quarta tese sobre a histéria, o filésofo alemdo propde que a luta de classes, como é
designada por Marx, “¢ uma luta pelas coisas duras e materiais, sem as quais ndo podem
existir as requintadas e espirituais. E, apesar disso, estas ultimas estdo presentes na luta de
classes de modo diverso da ideia dos despojos que cabem ao vencedor depois do saque.”
(BENJAMIN, 1940, p. 10-11). Para o tedrico, é necessario revisitar e discutir a forma com
que a historia foi construida, visto que as versdes que conhecemos hoje sobre a historia foram
contadas pelas classes que venceram, porém ndo incluem as visdes das classes que foram

vencidas e dominadas.

No texto “Seis teses sobre as teses” (2011), Jeanne Marie Gagnebin destaca que a
escrita das teses sobre a historia ocorre em um contexto de urgéncia politica e historica na
qual estava ocorrendo a vitdria do nazismo sobre a Alemanha e havia sido assinado o pacto de
ndo agressdo entre Stalin e Hitler em agosto de 1939. Nesse contexto, o filésofo aleméo,
exilado em Paris, desde 1993: “se encontra, de repente, privado da esperanca de que podia

significar a existéncia da Unido Soviética para os oponentes ao fascismo.” (GAGNEBIN,
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2011, p. 16). Sendo considerado suspeito pelos franceses por ser aleméo de origem judaica,
em um momento no qual a Franca declarou guerra a Alemanha, o filésofo chega a ser
aprisionado em um campo de trabalhadores voluntarios. Nesse cenario, a escrita desse texto
marcante do pensador ocorre “entre setembro de 1939 (inicio da Segunda Guerra) e abril de
1940 (construcdo do campo de concentracdo de Auschwitz), isto €, num dos momentos mais
negros da historia europeia. Portanto, ndo é um texto escrito na serenidade de um gabinete,
mas num quarto de exilio [...]” (GAGNEBIN, 2011, p. 16). Para Gagnebin, o texto de
Benjamin sugere aos leitores que ndo procurem respostas ou solugdes, entretanto, que aceitem

o fim de suas certezas sobre o curso da historia e comecem a refletir sobre novas questdes.

Na vis&o do pesquisador Elcio Loureiro Cornelsen, o texto de Gagnebin apresenta uma
leitura profunda e muito importante em torno da obra de Walter Benjamin. No ensaio “Um
lado B digno de Benjamin”, Cornelsen destaca que “a autora alerta o leitor para ‘mal-
entendidos entusiasmados’ que as teses que compdem o ensaio suscitaram ao longo das fases
de sua recepcdo, por terem sido menos lidas como ‘hipoteses’ propriamente ditas do que
como teses categoricas.” (CORNELSEN, 2011, p. 10). Para o estudioso, a autora
contextualiza muito bem sua analise do texto de Benjamin, lembrando que foi escrito pouco
antes do suicidio do filésofo, em 26 de setembro de 1940: “cabendo destaque especial para a
‘busca de uma outra historia possivel’, uma ‘historia a contrapelo’ como forma de superar
uma ‘historiografia pretensamente materialista’, pautada por uma ‘fé no progresso’.”
(CORNELSEN, 2011, p. 10). Essa recepcao critica acerca da obra do filésofo alemé&o auxilia
no entendimento de suas criticas as relagcBes de poder e a luta de classes em seu contexto

social.

Na sexta tese, proposta na obra O anjo da histéria (2013), Benjamin defende que é
preciso articular o passado ndo exatamente como ele foi, mas apoderando-se dele como uma
recordacdo quando ele surge. Sob esse ponto de vista, ¢ possivel entender que “[a]o
materialismo histdrico interessa-lhe fixar uma imagem do passado tal como ela surge,
inesperadamente, ao sujeito histérico no momento do perigo. O perigo ameaca tanto o corpo
da tradicdo como aqueles que a recebem.” (BENJAMIN, 1940, p. 11). E preciso ter cuidado
para ndo interpretar o materialismo como um instrumento das classes dominantes, tentando
ver a historia e a tradicdo de forma critica ao invés de observa-la de forma conformista,
tentando domina-la. Ja em sua sétima tese, o tedrico alemao ressalta que é necessario entender
qual o objeto de empatia do historiador e que, em nossa historia, esse elemento de empatia

tem sido sempre o vencedor: “[...] em cada momento, os detentores do poder sdo os herdeiros
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de todos aqueles que antes foram vencedores. Daqui resulta que a empatia que tem por objeto
o vencedor serve sempre aqueles que, em cada momento, detém o poder.” (BENJAMIN,
1940, p. 12). A esses vencedores lhes € dado o patrimdnio cultural, porque a esséncia da
historia é formada ndo somente pelos grandes génios, mas também pelos escravos anénimos.
“Para o materialista historico ndo sera preciso dizer mais nada. Aqueles que, até hoje, sempre
sairam vitoriosos integram o cortejo triunfal que leva os senhores de hoje a passar por cima
daqueles que hoje mordem o po.” (BENJAMIN, 1940, p. 12). E devido a esse aspecto que 0
materialista historico se distancia do processo de transmissdo da tradi¢ao, realizando a missao
de escovar a histéria a contrapelo, por isso: “Ndo hd documento de cultura que ndo seja
também documento de barbérie. E, do mesmo modo que ele ndo pode libertar-se da barbarie,
assim também ndo o pode o0 processo historico em que ele transitou de um para outro.”
(BENJAMIN, 1940, p. 12). Essa visdo de Walter Benjamin acerca da leitura historica como
aquela contada pelos vencidos pode ser diretamente associada a producdo dos ensaios da
coletanea Aos Trabalhadores, de Liev Tolstdi, porque o escritor russo denuncia justamente a
dominacdo e a opressdo das classes trabalhadoras pelas classes altas, como uma forma de

dominio e de eterna espoliacao das classes menos abastadas.

Essa inter-relacdo pode ser observada em um dos textos dessa coletanea, intitulado
“Patriotismo e governo” e originalmente publicado em 1900. O autor russo faz uma critica as
grandes nagOes vistas como vencedoras no contexto da guerra: “As pequenas nacionalidades
submetidas a poderosos estados — 0s poloneses, os irlandeses, os tchecos, os arménios -
desejando reagir contra o patriotismo de seus opressores sofrem o contagio desse sentimento
envelhecido, indtil, insensato e funesto.” (TOLSTOI, 1903, p. 64-65). O escritor critica o fato
de que os cidadaos de classes baixas sejam mandados para servir na guerra em nome de um
patriotismo pregado pelas classes altas do pais, uma vez que as classes dominantes sdo as
donas de fontes de riqueza, inddstrias e propriedades e, por isso, sdo elas que lucram ou sdo
prejudicadas pelos impactos financeiros da guerra. Assim, elas deveriam lutar em vez de
enviar trabalhadores e operarios para se sacrificarem no campo de batalha. A relacéo entre a
visdo da guerra proposta por Walter Benjamin se associa diretamente ao texto de Tolstoi que
trata das batalhas ocorridas entre a Franca, a Alemanha e a Russia: “Na Alemanha as classes
dirigentes aticaram tdo bem o patriotismo das massas que puderam, nesse pais, em meados do
século XIX, apresentar ao povo uma lei que impunha a todos os homens a obrigacdo de ser
soldado.” (TOLSTOI, 1903, p. 67-68).
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O autor de Guerra e paz faz referéncia direta a um termo relacionado a concepcéo de
poder em Giorgio Agamben, os corpos doceis, para citar a forma como os trabalhadores séo
manipulados e controlados para lutar na guerra: “todos, filhos, esposos, pais aprenderiam a
matar, tornar-se-iam escravos doceis do primeiro graduado que chegasse, imolariam, sem
objecdes, sob uma ordem, as vitimas designadas por seus chefes.” (TOLSTOI, 1903, p. 67). O
autor também critica a adogdo de paises europeus ao sistema de servico militar obrigatorio
que resulta por prejudicar as classes mais baixas, que em maior nimero, sdo bem mais
sacrificadas pela guerra: “Todas as nag¢fes da Europa continental submeteram-se sem
discussdo ao servi¢co militar obrigatorio, isto €, a uma escraviddo de um novo tipo, mais
humilhante, mas aniquilador dos que todas as formas da escravidio antiga.” (TOLSTOI,
1903, p. 67). Para Tolstdi, a formacdo de exércitos é, na verdade, a obediéncia aos caprichos
das classes altas, visto que a maioria da populacéo, as grandes massas, € contra a realizacao da
guerra: “E uma fraude, uma mentira. Na Franca, na Alemanha, na Inglaterra e na América o
povo é contra a guerra. Pedimos apenas que nos deixe em paz. Aquele que tem uma mulher,
pais, filhos, um lar, nacdo sentem qualquer desejo de ir lutar contra quem quer que seja.”
(TOLSTOL, 1903, p. 77). Dessa forma, a Ginica maneira de ndo formar exércitos para que nao
ocorra a dominacgéo pelas classes altas seria a insurreicdo das classes baixas exploradas contra
0s nobres, politicos e aristocratas, levando a uma sociedade em que a paz e a harmonia, em

relacdo a outras nacgdes, sejam cultivadas.

No ensaio Tolstoi: antiarte e rebeldia (1983), Boris Schnaiderman prop6e que o poder
sera uma tematica trabalhada em varias obras do escritor russo, sobretudo nagquela que conta a
histéria de um corajoso e rebelde comandante caucasiano, Khadji-Murat, um romance
publicado em 1905. De acordo com o critico, “[...] expressao da sua continuada reflexdo sobre
a historia e o problema do poder e da violéncia, ele nos da a visdo que Tolstdi tinha pouco
antes de morrer, mas nos da isto em forma condensada, sem aquele espraiar-se por multiplas
estorias e numerosas personagens como em Guerra e Paz.” (SCHNAIDERMAN, 1983, p.
31). A opressdo das classes baixas também sera apontada como um aspecto marcante na
novela sobre 0 guerreiro russo: “Ha no romance uma exaltacao de vitalidade humana, em luta
contra a violéncia dos mais fortes, a opressdo, contra a ignominia que representa, para Tolstoi,
qualquer poder de um homem sobre o outro, e isto aparece no livro em diversos planos.”
(SCHNAIDERMAN, 1983, p. 32). Baseado em fatos reais sobre a tentativa de dominacédo do
Caucaso, a obra demonstra que “[h]d o mundo dos russos € o mundo dos rebeldes

caucasianos. De ambos os lados o poder leva a corrupcdo, a satisfacdo dos apetites mais
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grosseiros.” (SCHNAIDERMAN, 1983, p. 32). A obra representa o front entre o exercito
russo de ocupacao e a resisténcia armada dos povos islamicos. A narrativa se volta para temas
sociais e para povos perseguidos, trabalhando uma das caracteristicas que marca a obra de
Tolstoi, a critica social as classes privilegiadas e a denuncia da exploracdo das classes
rebaixadas.

No texto “Ledo Tolstoi” (1983), Méaximo Gorki também ressalta o poder como um
aspecto constante nas obras de Liev Tolstoi, destacando-se em obras como Khadij-Murat e
Guerra e paz: “Segundo Tolstdi, todo poder corrompe, e isto o liga diretamente a toda uma
reflexdo moderna sobre o poder. E interessante, na base desta reflexdo, considerar escritos
Tolstoianos como O amo e o criado e Khadij-Murat ou mesmo certas paginas de Guerra e
Paz.” (GORKI, 1983, p. 12). Para José Verissimo, ndo apenas 0 poder é um tema central na
obra do escritor russo, mas, também, os aspectos relacionados a ele que tornam periféricos o0s
sentimentos humanos, 0 amor e a unido entre povos ¢ classes distintas: “Como a guerra, o
capitalismo e a propriedade, o patriotismo, ndo o simples amor a terra e da gente, mas o
patriotismo politico, o egoismo coletivo, ¢ odiado por Tolstéi.” (VERISSIMO, 1910, p. 333).
No ensaio Homens e coisas estrangeiras (1910), o critico ressalta o trabalho de Tolstoi em
torno de todos os males sociais que sdo resultados da busca pelo poder e de seu exercicio por
meio das classes altas: “E ele o fundamento e a causa das violéncias internacionais, das
competéncias entre governos e povos e o0 grande pretexto para as desconfiancas, os 6dios, 0s
conflitos, as guerras, e ainda para a exploracdo e a opressdo dos povos pelos seus
governantes” (VERISSIMO, 1910, p. 333). E inegavel, portanto, a presenca do poder, da
opressdo e da exploracdo de classes baixas como ponto chave que une as tematicas das

diversas obras do autor de Anna Kariénina.

As proposi¢des de Tolstoi dialogam diretamente com as criticas feitas por Walter
Benjamin a opressdo e a dominacéo realizada pelas classes altas, os vencedores, sobretudo
acerca da relagdo de trabalho capitalista. E possivel perceber que os aspectos discutidos por
Giorgio Agamben e Walter Benjamin, como as formas de controle, opressao e dominacédo; o
uso da violéncia como meio de dominacdo; a formacéao de exércitos como formas de exercicio
de poder e, ainda, a posi¢édo de vencedores e dominadores dessas classes baixas séo apontados
por Tolstoi no seu contexto social e exemplificados pelas relagdes estabelecidas na sociedade

russa nos cenarios urbano e rural.

Essa inter-relacdo também serd observada na décima primeira tese de Benjamin, que

também podera ser associada as relagdes de poder e de opressdo observadas nas obras de
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Graciliano Ramos. Para o teodrico alemdo, um dos fatores que mais corrompeu as classes
trabalhadoras alemds foi a ideia de que elas poderiam estar integradas a classe dominante e

por isso ocorreu sua total degradacéo.

Daqui até a ilusdo de que o trabalho na fébrica, visto como fazendo parte
desse progresso técnico, representava uma conquista politica, foi apenas um
passo. A velha moral protestante do trabalho, agora em forma secularizada,
comemorava com os trabalhadores alemées a sua ressurreicdo. (BENJAMIN,
1940, p. 15).

Para Walter Benjamin, o “Programa de Gotha” revela sinais dessa confusdo que
rebaixaria ainda mais a classes de trabalhadores. Assim, o tedrico propde a necessidade de
uma reflexdo sobre como é possivel reverter a producdo e o trabalho a favor dos trabalhadores
enquanto eles ainda ndo forem detentores do produto desse labor. Essa discussdo se faz
necessaria, posto que: “Antevendo coisas terriveis, Marx respondera ja que o ser humano que
ndo possua outra riqueza a ndo ser a forca de trabalho sera necessariamente escravo dos outros
seres humanos, 0s que se transformaram em proprietarios”. (BENJAMIN, 1940, p. 15). Apds
a ascensdo do Fascismo, o trabalho foi visto como uma forma de dominacédo da natureza, o
trabalho foi entendido de uma nova forma distinguindo-se das ideias, algumas vezes utdpicas,
das ideologias socialistas. Para o tedrico alemdo, “[o] sujeito do conhecimento historico ¢é a
propria classe lutadora e oprimida. Em Marx, ela surge como a Ultima classe subjugada, a
classe vingadora que levard as ultimas consequéncias a obra de libertacio em nome de
geragdes de vencidos.” (BENJAMIN, 1940, p. 16-17). Por isso a reflex&o sobre a funcéo do
trabalho em nossa sociedade e a forma como ele serve como ferramenta de controle e do
poder devem ser discutidas. Vale destacar que essa utilizacdo do trabalho € vista em diferentes
contextos ao redor do mundo, sendo tdo frequente a ponto de poder ser associado em
contextos tdo diferentes como no trabalho rural e urbano na Ruassia ao trabalho na agricultura

e pecuaria na regido do Nordeste brasileiro em obras como Vidas Secas e Sdo Bernardo.

No texto sobre o conceito de historia, Walter Benjamin faz uma releitura critica da
teoria de Karl Marx e da visdo desse tedrico acerca do capitalismo, da espoliagdo do
trabalhador, do poder das classes dominantes e do uso da for¢a de trabalho. O materialismo
proposto por Marx parte da ideia de um mundo em que a sociedade valoriza mais as questfes
materiais em relacdo as questdes humanas e espirituais. Dessa forma, o modo de vida
capitalista gira em torno da matéria, do lucro, da compra e da troca de bens. Combatendo essa
visdo de mundo, o sociélogo propde uma sociedade que busque a igualdade entre os homens e

que ndo se baseie apenas na busca pelo lucro, pelo consumo e pela acumulacéo de bens. Essa
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concepcdo também estara presente nas discussdes do filsofo aleméo acerca da dominacéo e
da exploracdo das classes trabalhadoras pelos dominadores, pela classe alta, pelos patrGes e
pelos donos de fabricas. Esse aspecto pode ser observado diretamente na obra S&o Bernardo,
em que o protagonista Paulo Hondrio critica o interesse da esposa Madalena e de outros
funcionérios da fazenda acerca dessa visao sociologica:

Qual seria a religido de Madalena? Talvez nenhuma. Nunca me havia tratado
disso. - Monstruosidade. E repeti baixinho, lentamente e sem convicgéo: -
Monstruosidade! Materialista. Lembrei-me de ter ouvido Costa Brito falar
em materialismo histérico. Que significava materialismo histérico? A
verdade é que ndo me preocupo muito com o outro mundo. Admito Deus,
pagador celeste dos meus trabalhadores, mal remunerados ca na terra, e
admito o Diabo, futuro carrasco do ladrdo que me furtou uma vaca de raca.
(RAMOS, 2008, p. 55)

Apesar de nitidamente assumir a posi¢cdo de dominador que explora seus empregados,
Paulo Honorio diz ndo saber o que é materialismo historico. Na obra, o fazendeiro se refere a
tudo como se fosse uma transacdo comercial: o casamento arranjado com Madalena, a
remessa da Velha Margarida, que havia cuidado de Paulo quando era 6rfao, e até mesmo o
nascimento do filho, que seria um herdeiro para as terras de Sdo Bernardo. A afirmacéo de
ndo saber o que é materialismo pode ser vista, até mesmo, como uma ironia diante do carater
capitalista e dominador observado nas atitudes do protagonista. Posteriormente, ele faz uma
associacdo a um preconceito historico, a ideia que 0s comunistas, 0s apoiadores da teoria de
Marx, ndo teriam religido, reduzindo o interesse da esposa pelas discussdes socioldgicas e
pelas reformas sociais devido a falta de religido: “Mas mulher sem religidao € horrivel.
Comunista, materialista. Bonito casamento! Amizade com o Padilha, aquele imbecil.
‘Palestras amenas e variadas.” Que haveria nas palestras? Reformas sociais, ou coisa pior. Sei

14! Mulher sem religido ¢ capaz de tudo.” (RAMOS, 2008, p.55).

Essa inter-relagdo entre as concepgdes e discussdes tedricas propostas por Marx e
Walter Benjamin e as obras de Graciliano Ramos também sera ressaltada por Antonio
Candido, em seu renomado ensaio Ficcdo e confissdo, ao tratar a questdo sobre como o
comunismo e a teoria capitalista s3o observados nas obras ficcionais do autor alagoano: “A
leitura de seus livros mostra que, antes de qualquer adesdo ao comunismo, ja havia na sua
sensibilidade a inconformada negacdo da ordem dominante e certa nostalgia da humanidade
depurada, que formam o que foi designado acima como o seu fundamental anarquismo.”
(CANDIDO, 1955, p. 94). Nos conflitos de Paulo Hondrio com Madalena e com o0s
funcionérios, na rivalidade entre Luis da Silva e Julido Tavares ou mesmo na exploracéo de

Fabiano pelo seu patrdo, Candido destaca a critica a burguesia € ao mundo capitalista
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presentes nas obras de Graciliano Ramos. Para o critico: “A adesdo representa precisamente
aspiracdo a uma sociedade refeita segundo outras formas, e portanto completa de modo
coerente a sua negacdo do mundo, indicando que ela era, na verdade negacdo de um
determinado mundo — o da burguesia e do capitalismo.” (CANDIDO, 1955, p. 94). Assim, a
morte dos valores burgueses sera desejada e buscada de forma implicita no assassinato do
Burgués Julido Tavares ou no fracasso de Paulo Hondrio que impde sua visao capitalista a

qualquer custo.

Outro aspecto presente na obra S&o Bernardo que se associa a teoria de Karl Marx, ao
comunismo e a critica da sociedade capitalista sdo as referéncias a Revolugdo de 1930 na
obra. Essa revolucdo foi marcada pelo golpe de Estado que depds o presidente Washington
Luis. O chefe de estado Julio Prestes foi impedido de tomar posse sob a justificativa de fraude
eleitoral. O golpe levou a formacdo de grupos e de manifestacfes contra a articulacéo politica
que depbs o presidente, além disso, os lideres do movimento que se rebelaram contra o
governo ditatorial foram associados ao movimento comunista, que estava em ascensao na
Russia.

Em uma passagem da obra, o protagonista escuta uma conversa dos empregados
acerca de serem explorados pelo fazendeiro: “Uma tarde surpreendi [...] Luis Padilha
discursando para Marciano e Casimiro Lopes: - Um roubo. E o que tem sido demonstrado
categoricamente pelos filosofos e vem nos livros. Vejam: mais de uma légua de terra, casas,
mata, agude, gado, tudo de um homem. Nao esta certo.” (RAMOS, 2008, p. 20). Ao se ver
questionado pelos funcionarios e se sentir desrespeitado em sua autoridade de patrdo, Paulo
Honorio chama a atencdo dos empregados com palavras bruscas e gestos violentos e termina
fazendo referéncia a Russia, devido a ascensdo do movimento comunista no pais europeu que
critica a exploragéo capitalista do trabalho.

Mais tarde, porém, cheio de embromacdes e lamurias, Padilha jurou por
todos os santos que a escola funcionava normalmente e fazia cortar o
coragao deixar tantas criangas sem o pdo do saber. Quanto as teorias, aquilo
era sO para matar tempo e empulhar o Casimiro. - E eu, que ndo tenho
grande autoridade junto dela, sosseguei-a: - Mande-me ca o Marciano,
aquele cachorro. Até logo, vou ver. A noite reuni Marciano e Padilha na sala
de jantar, berrei um sermdo comprido para demonstrar que era eu que
trabalhava para eles. Mas atrapalhei-me e contentei-me com injuria-los: -
Mal-agradecidos, estipidos. Amunhecaram, e baixei a pancada: - Juizo de
galinha. Embarcando em canoa furada! Tontos. Dei-lhes conselhos.
Encontrando macieza, Luis Padilha quis discutir; torneia zangar-me, e ele se
convenceu de gque ndo tinha razdo. [...] - Por esta vez passa. Mas se me
constar que vocés andam com saltos de pulga, chamo o delegado de policia,
que isto aqui ndo é a Russia, estdo ouvindo? E sumam-se. Sumiram-se.
Ficou-me um resto de indignacdo, depois serenei. (RAMOS, 2008, p. 21)
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Além do exercicio de poder do patrdo, dominador, que se impde diante dos
trabalhadores explorados, inibindo-lhes a liberdade de expresséo, o protagonista ainda faz uso
de outra ferramenta de poder, ameacando chamar a policia para os dois funcionarios que
estavam apenas conversando sobre as péssimas condigdes de trabalho na fazenda. Além disso,
ele faz uma critica direta a0 comunismo, ao dizer que “Aqui ndo é Russia”, referindo-se a
Unido Soviética e a adogdo do comunismo nesse pais. Em outro momento, Paulo Hondrio se
mostra mais uma vez aliado as forcas de seguranca do Estado, instrumento de poder estatal,
ao ajudar-lhes:

Um dia Azevedo Gondim trouxe boatos de revolucgo. [...] - E um fim de
mundo. Padilha esfregou as mdos: - Afinal a apostema rebentou, com 0s
diabos! A noite o chefe politico escreveu-me pedindo armas e cabroeira. De
madrugada enviei-lhe um caminhdo com rifles e homens. (RAMOS, 2008, p.
185).

Notadamente, nesses trechos e em outras passagens da obra, o proprietéario se coloca
no lugar da classe privilegiada e se posiciona contra a revolta de grupos populares que lutam
contra o ato ditatorial do golpe de 1930, que sera observado novamente em seu dialogo com a
esposa, ja que Madalena era notadamente a favor dos atos de revolta: “-Por qué? perguntou
Madalena. - Vocé também é revolucionaria? exclamei mau modo. - Estou apenas perguntando
por qué. - Ora por qué! Porque o crédito se sumia, 0 cambio baixava, a mercadoria estrangeira
ficava pela hora da morte. Sem falar na atrapalhacéo politica.” (RAMOS, 2008, p. 136).

Para Rui Mourédo, em seu estudo Estruturas: Ensaio sobre o romance de Graciliano
Ramos (1969), fica clara a posi¢do social assumida pelo protagonista: “Ja em S&o Bernardo, é
0 panorama do campo que vamos descortinar. Paulo Honério € a encarnacdo do grande
proprietario de terras vivendo de desmandos, na gloriosa impunidade de quem tem o mundo a
seu favor.” (MOURAO, 1969, p. 166). Para o critico, a figura do proprietario ¢ na verdade um
simbolo do poder visivel associado a violéncia que imperava e conduzia a sociedade atrasada
e arcaica do interior do Nordeste, marcada pelo poder de mando e pela lei da violéncia:

[...] redundava apenas em mais um elemento de dominacdo na méao dos
poderosos. Focalizando a ascensdo e o declinio daquele ‘coronel’” sem
tradigdo, que se fez por obra de tenacidade, deixando atras de si uma legenda
de audécia e pilhagem, o autor pdde levar a efeito a desmontagem completa
da estrutura imperante no sertdo nordestino. (MOURAO, 1969, p. 166).

O exercicio do poder, por meio da violéncia, sera observado em varias passagens da
obra, também associado a organizacao social do sertdo que se baseia na lei da forca e da
dominagdo, no poder de mando. Paulo Hondrio representa essa demonstragdo do poder

quando, ao ser acusado por um jornalista, por meio do jornal da cidade, de ser o mandante do
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assassinato de seu vizinho Mendonga, 0 protagonista agride fisicamente o jornalista:
“Agarrei-lhe 0 brago, puxei-o para junto do relogio e disse-lhe, quase cochichando para ndo
espantar os transeuntes: - Entdo, seu filho de uma égua, esses artigos... - Aquilo é matéria
paga, explicou o Brito.” (RAMOS, 2008, p. 26). O fazendeiro se apropria do lugar de
dominador e fica cada vez mais agressivo com o jornalista, agredindo-o em publico: “Em
resposta passei-lhe os gadanhos no cachago e dei-lhe um bando de chicotadas. Juntaram-se
muitas pessoas, um guarda-civil apitou, houve protestos, gritos, afinal Costa Brito conseguiu
escapulir-se e azulou pelo Comércio, em dire¢ao aos Martirios.” (RAMOS, 2008, p. 26).

Os funcionérios de Paulo Hondrio também serdo vitimas da brutal violéncia do
dominador, que castiga seus funcionarios como se ainda estivessem na época da escravidao,
ao ser interpelado pelo funcionario Marciano: “Era verdade, mas nenhum morador me havia
ainda falado de semelhante modo. - Vocé estd se fazendo besta, seu corno? Mandei-lhe o
braco ao pé do ouvido e derrubei-o. Levantou-se zonzo, bambeando, recebeu mais uns cinco
trompagos e levou outras tantas quedas”. (RAMOS, 2008, p. 43). Diante desse contexto, o
proprietario de terras acredita que o uso da violéncia com os empregados da fazenda é algo
comum, pertencente as relacfes do sertdo, o que pode ser observado em seu dialogo com
Madalena que fica assustada ao ver o marido agredir Marciano: “- N&o entendo. Explique-se.
Indignada, a voz trémula: - Como tem coragem de espancar uma criatura daquela forma? -
Ah! sim! por causa do Marciano. Pensei que fosse coisa séria. Assustou-me.” (RAMOS,
2008, p. 45). Dessa forma, o poder associado a violéncia é visto como algo comum por Paulo
Honorio que sustenta sua autoridade com base ndo apenas em suas posses, mas também nas

ameacas de violéncia aos funcionérios.

A relacdo violenta entre patrdo e empregado também serd destacada por José Carlos
Garbuglio, uma vez que para o proprietario o uso da violéncia € tratamento tdo comum que
“Paulo Hondrio se espanta, incrédulo e desconfiado, quando Madalena, sua mulher, lhe
chama a atencao para o tratamento de humilhagao a que submete Marciano.” (GARBUGLIO,
1987, p. 375). No texto “Graciliano Ramos: a tradi¢do do isolamento”, o critico propde que o
exercicio do poder e da dominacdo serdo observados no romance na forma como o
protagonista se relaciona, sobretudo quando ascende socialmente e se torna um proprietario de
terras: “O modo como ele muda de classe, passando de trabalhador alugado a proprietario, a
forma de utilizacdo da propriedade e do poder que ela Ihe confere, aprende as contradicfes e
as reflete com exemplar didatismo.” (GARBUGLIO, 1987, p. 375). A forma com que Paulo

Hondrio, de certa forma, usa certas pessoas e se relaciona com elas demonstra que o
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protagonista explora o outro para crescer. Mais uma vez a metafora da maquina e da
engrenagem pode ser associada a visdo de poder, visto que os funcionarios sdo explorados por
meio dessa engrenagem utilizada para subir ao lugar de dominacdo. Assim, as conquistas
materiais de Paulo Hondrio sdo associadas também a “modernizagdo dos métodos e das
maquinas que vivem a custa do aviltamento das criaturas que se afundam num trabalho sem
fim e sem descanso, sem que isso lhes confira qualquer direito, até se transformarem em
bagaco inutil, torturadas pela mesma engrenagem que pdem em movimento.” (GARBUGLIO,
1987, p. 375). O uso da violéncia contra 0 outro e as maneiras utilizadas pelo proprietario para
construir seu patrimonio e manter a fazenda em pleno funcionamento e crescimento
demonstram um sistema em que aos empregados ndo sdo vistos com base em seu valor
humano. Esse sistema “apresenta nitida bifurcagdo: os poucos que mandam, senhores de tudo,
inclusive do destino das pessoas, a legido dos despossuidos, cujo Unico poder de troca estd na
for¢a do trabalho fornecida pelos bracos enquanto eles aguentam.” (GARBUGLIO, 1987, p.
375).

A presenca do poder e das relacdes estabelecidas por meio deste também serdo
destacados por Valentim Facioli ao apontar que os protagonistas Paulo Hondrio, Luis da Silva
e Graciliano Ramos, em Memorias do Carcere, podem ser aproximados devido a
compreensdo da propriedade burguesa e do lugar social que é atribuido devido a essa posse.
No estudo “Dettera: ilusdo e verdade sobre a (im)propriedade em alguns narradores de
Graciliano Ramos™ (1993), o critico acredita que os trés narradores vivem em condigdes que
demonstram o processo de modernizacdo da propriedade e da acumulacédo de capital privado
no Brasil. Assim, “[a] disputa pela propriedade e suas consequéncias sociais, politicas e
éticas, parece construir o nucleo teméatico comum a Sao Bernardo, Angustia e Memérias do
Carcere, ndo se tratando estritamente dos meios materiais de vida, mas também do capital
simbolico.” (FACIOLI, 1993, p. 50). Em S&o Bernardo, sdo os bens que possui que definem o
lugar social de Paulo Honério, Madalena, Padilha e os empregados da fazenda, assim como
outros personagens. “Num primeiro momento o impasse do narrador estd tematizado nas
divergéncias entre Paulo Honorio e a “camada letrada” que o rodeia, sobre a qual ele tem
enorme ascendéncia e poder.” (FACIOLI, 1993, p. 51).

Desse modo, apos a crise e o fracasso do protagonista que tinha sua personalidade e
posicdo embasadas na acumulacdo material, resta ao fazendeiro narrar com a finalidade de
articular uma forma particular de poder simbdlico e construir uma “sociabilidade nova”, ja
que Paulo Hondrio ndo obteve sucesso em suas relagdes sociais, pois: “O problema da

propriedade tal como acumulada por Paulo Honorio estava exatamente nisso: ela e ele, por
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usar de uma forma arcaica de posse e dominacdo, ndo foram capazes de gerar uma
sociabilidade integrativa.” (FACIOLI, 1993, p. 55). Assim, tendo por base a analise das obras
de Tolstoi e Graciliano Ramos, a luz das teorias de Walter Benjamin e Giorgio Agamben,
nota-se a presenca do exercicio do poder, da dominagdo, da opressdo e também do uso da
violéncia em suas varias formas presentes na construcdo das narrativas e dos personagens.
Essas constantes tematicas que sdo matéria para a producdo literaria demonstram ndo apenas
um assunto tratado pela narrativa, mas também a preocupacéo social desses dois autores em
trabalhar as caréncias e as moléstias vividas pelas classes baixas dentro de seus contextos

sociais.
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Capitulo IV — Aldeia, Alagoas e o mundo: artificios literarios de traducéo
da humanidade, do poder e da opresséao.
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Capitulo IV — Aldeia, Alagoas e o mundo: artificios literdrios de traducdo da

humanidade, da sinceridade, do poder e da opressao.

IV.1 A ética, a moral e a humanidade: Guerra e paz, Anna Karenina, Angustia e Sao

Bernardo.
Os defensores da concepc¢do social geralmente procuram confundir a nocéo
do poder, isto é, a violéncia, com a nocdo de influéncia moral, mas esta
confusdo é absolutamente impossivel. A influéncia moral age sobre os
préprios desejos do homem e os modifica como quiser. O homem que sofre
a influéncia moral age segundo a sua vontade, ao passo que o poder, no
sentido ordinario da palavra, € um meio de forcar o homem a agir
contrariamente aos seus desejos. Quem esta submisso ao poder ndo age
como quer e sim como é obrigado; e é somente pela violéncia fisica, pela
prisdo, pela tortura, pela mutilagdo, ou pela ameaca desses castigos, que se

pode forcar uma pessoa a fazer o que ela nao quer. E nisto consiste e sempre
consistiu o poder. (TOLSTOI apud ZWEIG, 1976, p.55)

No trecho acima, Liev Tolst6i aborda a influéncia dos lideres politicos e grandes
proprietarios sobre a estrutura social. No texto “A salvagdo estd em Vos” (1976), o escritor
russo fala sobre a relagéo entre o poder desses lideres e a influéncia moral. Para o escritor, 0
exercicio de poder de alguns governantes estd associado a moral no sentido em que as
violéncias fisicas, 0 controle e a opressao atuam como desmoralizadores das classes baixas e
dos trabalhadores. Uma das formas de poder e de controle exercidas pelo governo sob tais
classes seria a forca do exército: “[...] esta forca do exército, necessaria a garantia do poder,
introduziram na concepcdo social da vida o germe desmoralizador. O poder governamental,
mesmo fazendo desaparecer as violéncias interiores, introduz sempre na vida dos homens
novas violéncias [...]” (TOLSTOI apud ZWEIG, 1976, p.55). Assim, a desmoralizac3o seria 0
combate ou o0 ato que se opde a moral cristd pregada por Tolstdi, sendo a tematica da moral e
a sua influéncia na vida social um dos temas mais frequentes de uma das maiores narrativas
do autor, Guerra e paz. A narrativa contextualizada durante a invasdo da Russia por Napoledo
Bonaparte, tendo como pano de fundo a Guerra da Terceira Coalizdo (1805), a Paz de Tilsit
(1807) e, enfim, a Campanha da RuUssia (1812), apresenta como um dos principais
personagens o nobre Pierre. Considerado um filho bastardo por ter sido concebido fora do
matrimonio, Pierre é o simbolo de uma transformacdo moral que acontece ao longo da
histéria, em que o protagonista comeca como um bébado, enfadonho que gasta seu dinheiro
com jogo, prostitutas, festa e termina casado com Natasha, pai exemplar e administrador das
propriedades pertencentes a sua familia. O mesmo acontece com a personagem Natasha,

baseada nas caracteristicas da irma mais nova da esposa de Tolstoi, a personagem é sensual,
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impetuosa, ativa e a0 mesmo tempo imatura, terminando a obra como uma matriarca
exemplar cuidando do marido e dos filhos do casal. A mudanca moral positiva ocorrida com
Pierre € mostrada em sua relagdo com os camponeses quando se casa com Natasha e passa a

administrar as propriedades de sua familia:

Dos trés preceitos da maconaria, Pierre reconhecia ndo cumprir aquele que
prescrevia a todo magom ser um exemplo de vida moral, e das sete virtudes
ndo possuia, em absoluto, duas delas: os bons costumes e 0 amor a morte.
Consolava-se com a ideia de que, em compensacdo, cumpria um outro
preceito, o aprimoramento da espécie humana, e também possuia outras
virtudes, 0 amor ao préximo e sobretudo a generosidade. Na primavera de
1807, Pierre resolveu voltar a Petersburgo. Na viagem de volta, tinha a
intencdo de percorrer todas as suas propriedades, certificar-se pessoalmente
de que estava sendo feito o que ele havia determinado e ver em que estado se
achava, agora, o povo que Deus lhe havia confiado e que Pierre se
empenhava em cumular de favores. O administrador-geral, que considerava
todas as fantasias do jovem conde uma semiloucura, desvantajosa para o
administrador, para o conde, para os camponeses, fazia concessdes. Embora
continuasse a encarar como impossivel o projeto da libertagdo dos servos,
ele ordenava construir em todas as propriedades grandes prédios destinados
a abrigar escolas, hospitais e orfanatos (TOLSTOI, 2017, p.590)%

Apesar de analisar a si proprio e acreditar ndo ter todas as qualidades para ser um
exemplo de homem moral, a postura de Pierre demonstra sua enorme boa vontade e bondade
em relacdo aos camponeses e aos vinculos que outros proprietarios mantinham com esses
trabalhadores. Além disso, posteriormente o Principe Andrei serd apresentado como alguém
oposto a figura de homem moral, bom e respeitoso de Pierre, ap0s o0 casamento, uma vez que
Andrei defende a necessidade de castigos corporais para 0s servos e é contra a libertacdo
desses trabalhadores:

O principe Andrei animava-se cada vez mais. Seus olhos brilhavam
febrilmente enquanto tentava provar para Pierre que, no seu gesto, ndao havia
0 menor desejo de fazer bem ao préximo. — Pois bem, vocé entdo quer
libertar os camponeses — prosseguiu. — Isso € muito bom; mas ndo para
vocé (vocé, eu creio, nunca chicoteou alguém até matar, nem mandou

ninguém para a Sibéria), e menos ainda para 0s camponeses. Se sd0
espancados, agoitados com um sabre e mandados para a Sibéria, eu acho até

17 Y3 Tpex nasHauenuit maconctsa Ilbep CO3HABAN, YTO OH HE HCMONHSN TOTO, KOTOPOE IMPEAHCHIBATIO
Ka)XXJIOMy MacoHy ObITh 00pa3liOM HPaBCTBEHHOW KU3HH, U U3 CEMHU H00pOAeTeIeH COBEpPIICHHO HE UMET B cebOe
JBYX: 10OpoHpaBus W J0OBU K cMepTi. OH yreman ceds TeM, 4TO 3aTO OH HCIIOJIHSUI JIpyroe Ha3HaueHHe —
HCHPAaBJICHUS POJa YEIIOBEUECKOTO W MMEN APYrHe AOOpoIeTenr — JI000Bh K ONKHEMY H B 0COOEHHOCTH
meapoctb. Becnoit 1807 rona Ilbep pemrmiicst exats Hazan B IlerepOypr. [lo mopore Hazax oH HamepeBajics
00bexaTh BCE CBOM MMEHMS U JINYHO yIOCTOBEPUTHCS B TOM, YTO CAENAHO W3 TOTO, YTO MM IPEANHCAHO, U B
KaKoOM IIOJIOKCHWH HaxOAWTCS TEHepb TOT Hapoj, KOTOPBIH BBEPEH €My OOroM M KOTOPHIH OH CTPEMHJICS
o0naroieTenbCTBOBaTh. | IaBHOYNPABIISIONIMN, CUUTABIIMH BCE 3aT€Hd MOJOJOTO rpada MmouTH Oe3yMCTBOM,
HEBBITOJIOW Uil cels, U HEero, Uil KpecThsH,— cJenan ycTynku. IIpomomkas aeno ocBOOOXIeHUS
IPECTaBISATh HEBO3MOXKHBIM, OH PAcCHOPSAWICA IMOCTPOHKON BO BCeX MMEHHUSX OOJBIIMX 3JaHUN IIKOJI,
6oxpau 1 iputotoB (JL.H. Toncroit, 1980, cTp.111)



203

que ndo se sentem pior por causa disso. Na Sibéria, eles continuam a levar a
mesma vida de gado, as marcas das chicotadas no corpo cicatrizam, e eles
ficam tdo felizes quanto antes. 1sso é necessario, sim, para as pessoas que
definham moralmente, acumulam remorsos, reprimem Seus remorsos e se
tornam brutais porque tém a possibilidade de infligir castigos, com razdo ou
sem razdo. E desses que tenho pena e, para o bem deles, eu gostaria de
libertar os camponeses. Vocé talvez ndo tenha visto, mas eu vi que pessoas
boas, educadas nessa tradicdo de poder ilimitado, como deuses, quando
ficam mais irritadas, se tornam cruéis, brutais, sabem disso, ndo conseguem
se conter e se tornam cada vez mais infelizes. O principe Andrei falou com
tamanho fervor que Pierre ndo péde deixar de pensar que tais ideias foram
sugeridas a Andrei pelo pai. Pierre nada lhe respondeu. — Entéo € disto que
tenho pena: da dignidade humana, da serenidade da consciéncia, da pureza,
ndo das costas e das testas deles, que, por mais que vocé acoite, por mais que
raspe 0s seus cabelos, vao continuar a ser exatamente as mesmas costas e as
mesmas testas. — N&o, ndo, mil vezes ndo! Nunca vou concordar com o
senhor — disse Pierre. (TOLSTOI, 2017, p.601 — 603)!18

Além da questdo moral, pode-se notar como a tematica da humanidade é trabalhada na
narrativa de forma paralela a moral, visto que em ambos os trechos de Guerra e paz é possivel
observar a forma humana e empética como Pierre enxerga seus servos e a tentativa de realizar
algo que lhes proporcione uma vida melhor, mais digna e com menos sofrimentos a essa parte

da populacéo russa.

O autor russo ndo chega a definir o conceito de moral ao qual ele trabalha por meio de
artificios ficcionais em sua obra. Para entender melhor essa questdo, observa-se que, no
Dicionario da Academia Brasileira de Letras (2020), a moral é definida como um substantivo
feminino que estabelece regras e preceitos admitido por uma sociedade que regula o
comportamento das pessoas que fazem parte da sociedade, sendo também associadas a
palavras como honestidade e pudor. A moral serd ainda conceituada como preceitos e regras,

estabelecidos e admitidos por uma sociedade, que regulam o comportamento das pessoas que

118 Kusasp Amppeit Bce Gonee u Gonee oxuBIsNCA. [71a3a ero NTHXOPagoyHO GIecTeNM B TO BpeMs, KaKk OH
crapaics jjoka3ath [Ibepy, 4TO HUKOTZA B €ro MOCTYIKe He ObLIO jKenaHus Jo0pa ommxHemy. — Hy, BOT TbI
XOYeIllIb 0CBOOONTH KPECThSIH,— MPOI0JIKAT OH. — IDTO OYEHBb XOPOIIO; HO He 1S TeOs (ThI, 5 lyMaro, HUKOTO
He 3aceKan W He mochbutial B CuOUph) W elle MEHbIIe Ui KpecThsH. Exkenmn mx ObIOT, CEKYT M MOCBHUIAIOT B
Cubups, TO 5 AyMaro, 4YTO UM OT 3TOTO HUCKOJIBKO He Xyxke, B CHOupu BesieT oH Ty e CBOIO CKOTCKYIO )KH3HB,
a pyOlBI Ha Teye 3aKUBYT, U OH TaK )K€ CUACTIIMB, KaK ObUI Ipexe. A HYKHO 9TO IS TeX JIIOAEH, KOTOpbIe
rHOHYT HPAaBCTBEHHO, HAXKMBAIOT ce0e pacKasiHue, MOIABIISIOT 3TO pacKasHUe U IPYOCIOT OTTOTO, YTO Y HUX €CTh
BO3MOYKHOCTb Ka3HHUTH IIPaBO M HENPaBo. BOT KOro MHe *ajKo M Jyis KOTOo 51 OBl XKeJlajl 0CBOOOUTh KPECThSIH.
Tb1, MOKET OBITh, HE BUJAI, a 51 BHJIEJ, KaK XOPOIIKE JIFOAU, BOCIHTAHHBIC B 3THX MPEIAHUSIX HEOTPAHHYCHHOU
BJIACTH, C TOJIAaMH, KOTJIa OHH JEJIAIOTCS pa3/ipakKUTENIbHEE, JENIAl0TCsl )KECTOKH, IPYyObl, 3HAIOT 3TO, HE MOTYT
yaepKaThCs U BCe JENA0TCs HecuacTHee U HecyacTHee. KHs3b AHZpeil rOBOPHII 3TO C TAKUM YBJICUEHHEM, 4TO
[Isep HEBOJBHO MOAYMAJ O TOM, YTO MBICIH 3TH HaBeleHbl Oblin AHzpero ero otioM. OH HHYEro He OTBEYal
emy. — Tak BOT KOTO U 4ero »ajKo,— YeIOBEYECKOTO JIOCTOMHCTBA, CIOKOMCTBHSI COBECTH, YHCTOTHI, @ HE HX
CIHH | JIOOB, KOTOPBIE, CKOJILKO HHU CEKH, CKOJIbKO HH Opeil, BCE OCTaHyTCsS TAKUMHU Ke CIIMHAMU U JI0aMu. —
Her, Her u ThIcsiuy pa3 HeT! S HUKOTJa He cornamyck ¢ Bamu,— ckasain [Ieep. (JI.H. Tonctoit, 1980, ctp. 120-
121)
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fazem parte dessa comunidade. Nessa obra da Academia Brasileira de Letras (2020),
complementa-se que, na filosofia, a moral é aquela que trata dos costumes, dos deveres e do
modo de proceder dos homens nas relagbes com seus semelhantes. Dessa forma, essa
conceituacdo da moral ajuda a esclarecer que a moral proposta por Tolstdi seria aquela
relativa ao comportamento dos seres humanos em relacdo aos outros em uma sociedade, como

no caso de Pierre e de Andrei.

No texto “Homens e coisas estrangeiras”, publicado em 1910, o critico José Verissimo
propde que “Tolstoi parte de um pressuposto para nds falso, ou quase incompreensivel: a
fortaleza de uma conviccdo moral, digamos a palavra, a fé, determinando triunfantemente a
nossas agdes.” (VERISSIMO, 1910, p.173). Para o estudioso, a presenca da moral na obra do
escritor russo aparece como ponto principal, em que a narrativa se torna uma espécie de
veiculo para expressar essa defesa da moral cristd defendia pelo autor. “Tolstdi justifica-se
pelo despertar de Deus, na consciéncia onde ele ja existia e adormecera. Em arte € um recurso
facil o apelo ao milagre religioso, e o caso imaginado por Tolst6i ou antes, 0 motivo, a
determinante da agio heroica do principe Nekhliudov” (VERISSIMO, 1910, p.173). O critico
faz referéncia ao fato de que Tolstoi chegou a fundar uma espécie de religido, chamada por
alguns criticos de “Tolstoismo”, promovida por meio de reunides e de palestras em sua casa,
em lasnaia Poliana. Assim, com a ascensdo do materialismo cientifico e do capitalismo, o
autor russo se destacaria, pois “[...] raros sdo os que, como Tolstéi pdem os seus atos de
acordo com as suas palavras, as suas agdes de conformidade com os seus sentimentos e tem a
assombrosa coragem de tudo sacrificar & coeréncia de sua vida.” (VERISSIMO, 1910, p.162).
Para o critico, as obras do autor de Anna Karenina se destacam ndo apenas pela riqueza de
seus enredos e dos artificios ficcionais, mas também pela forma como os valores morais e a
humanidade, no tratamento dos personagens, sao expressos nas obras. Seria, entdo, necessario
“Um homem como Tolst6i para mostrar que as energias morais, da espécie mais rara e mais

dificil, encerra ainda a humanidade.” (VERISSIMO, 1910, p.162).

As questdes referentes a moral estariam diretamente associadas a humanidade vista na
forma como o escritor russo trabalha as tematicas da desigualdade, do abuso e da
inferiorizacdo das classes baixas, como camponeses e operarios. Na sua fic¢do: “Tolstoi faz
dela ‘um 6rgdo moral da vida da humanidade, que transporta ao dominio as concepgdes da
razio’, e da-lhe por fim superior hoje ‘realizar a unido fraternal dos homens’” (VERISSIMO,
1910, p.162). O critico destaca a mudanca da visdo de vida que ocorrera com Tolstdi que,

quando ainda era jovem, gastara boa parte da fortuna da familia em jogos, bebidas,
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prostituicdo e, anos depois, tornara-se um marido exemplar, pai de familia e administrador
dedicado as propriedades rurais e a melhoria das condi¢cdes de trabalho para os servos em sua
propriedade. “Ha pouco mais de vinte anos operou-Se no espirito de Tolstoi a evolucdo que
fazia do ja grande romancista o apdstolo de uma nova doutrina religiosa e social.”
(VERISSIMO, 1910, p.165). Essa transformacdo espiritual e moral de Tolstoi serdo
associadas a questdo moral tratada em Guerra e paz, pela mudanca também ocorrida no
jovem Pierre ao longo da narrativa: “em Guerra e paz penetrara com tdo sutil e aguda anélise
a miséria das maximas dignidades oficiais humanas, mostrara a enganosa artificialidade dos
herdis, tirara a guerra a sua grandeza para mostrar qual € na sua hediondez mesquinha e na
sua repugnante verdade,” (VERISSIMO, 1910, p.165). O tratamento desse tema também sera
observado na construcdo dos personagens da guerra, na critica a instituicdo militar e na sua
funcdo para o governo: “reduzira finalmente a lenda guerreira das grandes batalhas dirigidas
por um género militar a uma multiddo de pequenos reencontros que apenas por acaso e as
circunstancias governam.” (VERISSIMO, 1910, p.165). O critico explica que, apds estudar os
evangelhos e os livros da igreja ortodoxa, o escritor russo escreveu sobre uma ‘“doutrina
metafisica e moral mais forte, a mais pura e a mais completa a que se tenha jamais elevado a
humanidade, doutrina em que se apoiam inconscientemente todas as altas manifestacGes da
humanidade nos diversos dominios da politica e da filosofia.” (VERISSIMO, 1910, p.165).

Em livros como: O que € a arte? e A salvacao esta em vés, 0 autor propde preceitos e
virtudes necessarios a uma boa organizagdo e uma boa convivéncia social, posicionando-se:
“Contra abusos que o cercam na sociedade em que vive levantou-se muitas vezes a sua voz a
favor dos fracos, dos perseguidos, dos miseraveis. O préprio Tzar ouviu-0 pessoalmente taxar
de insincero o seu reescrito famoso convidando as poténcias ao desarmamento e a paz.”
(VERISSIMO, 1910, p.166). Um fator marcante na obra do conde seria, entdo, a humanidade
com que este constroi seus personagens, sempre levantando discussdes acerca da exploracdo
dos trabalhadores, operarios e classes mais baixas: “[...] desde Gutenberg, jamais tipografos
executaram a mais dificil tarefa que os que compuseram as primeiras edi¢ées de Guerra e paz
e de Ana Karenina. Linha por linha, palavra por palavra, pde o conde Tolstéi cada nova
leitura tudo em discussdo, o pensamento e a forma.” (VERISSIMO, 1910, p.168). O critico
destaca duas narrativas que expde a visdo moral e humana de forma mais latente entre as
obras do autor russo:

A sua nova novela [Ressurreicdo] tinha, como a Sonata a Kreutzer, 0

mesmo fim de mostrar o que ha de imoral e de anticristdo na maneira
comum de compreender o amor. Entregue Tolst6i a preocupacdes e a
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aplicacdo prética de sua doutrina moral, foi a novela abandonada, na sua

forma primitiva, na gaveta. Entre as questdes que, no seu zelo de apostolo,

tomou ele a peito, nenhuma Ihe interessou mais que a dos Dukhobors. Séo os

Dukhobors uma seita cristd da Russia, dissidente da religido ortodoxa e

oficial do império, rasticos que viviam a longos anos conforme as suas

crencas evangélicas tradicionais e que, proibindo a sua fé a morte de homem,

recusam-se terminantemente ao servico militar e a conformarem-se com

outras leis do Estado contrarias as suas crengas. (VERISSIMO, 1910, p.167)

Assim, como meio de ajudar financeiramente a seita dos Dukhobors a sair do territdrio

russo, ja que foram ameacados e estavam sendo perseguidos pelo império, o escritor russo

retoma a escrita do romance. A narrativa conta a histéria de Nekhliudov, um jovem filho de

familia nobre que na infancia fora visitar suas tias e conhecera, ainda menina, Katiucha. No

inicio do romance, o herdeiro é descrito como um homem que visa 0 bem estar dos servos,

tanto que tendo se formado na faculdade, ele entdo recebe oficialmente em seu nome as terras

de sua familia e decide abrir mdo de parte de suas riquezas e doar uma parcela do territorio

para que os servos fizessem suas moradias. O protagonista “era daqueles para quem o

sacrificio feito em nome de uma necessidade moral constituiu um verdadeiro gozo decidira

logo renunciar por sua parte ao direito de propriedade territorial e dar aos camponeses tudo o

que entdo possuia, isto é, o pequeno dominio herdado de seu pai”. (VERISSIMO, 1910,

p.170). Entretanto, o jovem formado em Direito, ja exercendo a profissdo e noivo de uma

distinta mulher aristocrata, revé a moca da juventude Katiucha, uma prostituta que esta no

tribunal por ser acusada de assassinar um dos seus clientes. Nesse momento, a narrativa faz

uma retrospectiva e conta que, na juventude, o jovem retorna a propriedade da familia e revé a

moga camponesa: “Revendo Katiucha, despertou o seu amor por ela, mas entdo ja ndo aquele

amor puro e ingénuo; misturava-se-lhe o desejo.” (VERISSIMO, 1910, p.170). Infelizmente,

o interesse de Nekhliudov ndo é mais 0 do menino pela garota da infancia, e sim de um

homem por uma mulher: “Em Nekhliudov, como em todo homem, havia dois homens. O

homem moral, disposto a ndo procurar o seu bem sendo no bem dos outros; e 0 homem

animal, buscando apenas o seu bem individual e pronto a sacrificar a si 0 bem do mundo

inteiro.” (VERISSIMO, 1910, p.170). O jovem seduz Katiucha que apaixonada acaba tendo
relacdes sexuais com o herdeiro, resultando na gravidez da camponesa:

E no estado de loucura egoista em que se achava nesse momento da sua vida,
0 homem animal prevalecia nele de modo a sufocar completamente o outro.”
E o venceu, sacrificando Nekhliudov a Katiucha, amorosa e indefesa, ao
egoismo do seu gozo, julgando-se quite com ela mediante uma cédula de
cem rublos que ao partir Ihe deixou. [...] Ora, é sempre assim, todos fazem o
mesmo. “E Esse um dos elementos da filosofia de Tolst6i, que nesta vida nos
desculpamos dos nossos erros com a alegacéo de que todos fazem o mesmo,
como se a virtude ndo estivesse justamente em proceder diversamente de
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todos. Todo 0 mundo procedia como ele, repetia-se Nekhliudov ausentando-
se. (VERISSIMO, 1910, p.170)

O critico destaca, entdo, a reviravolta moral em que Nekhliudov, de herdeiro honrado
e honesto que sacrifica sua heranga pelo bem dos servos, torna-se um homem imoral e
impetuoso, que engravida uma jovem camponesa e abandona a sua propria sorte, resultando
no destino deploravel de Katiucha, presa e acusada por um crime que ndo cometera. O
romance é uma obra muito bem acabada pelo autor russo que trabalha incessantemente em
revisdes e modificacdes no texto até torna-lo uma grande obra prima: “‘essas supressdes de
detalhes acrescentaram ao conjunto, ndo s6 em alcance moral, mas em beleza artistica’.
Corrigindo e recorrigindo o texto da sua novela, Tolst6i acabou por fazer dela um ‘grande
romance, de vida e de paixdo’, que ¢ Ressurrei¢do.” (VERISSIMO, 1910, p.168).

O trabalho com a questdo moral também sera visto como um dos principais temas da
obra do autor russo, como no texto “Sobre Leao Tolst6i”, publicado na coletanea de artigos
Ledo Tolstoi (1920), de Boris Eichenbaum, na qual se discute a tematica da moral ao criticar
aqueles que dizem que Tolstdi se tornou um moralista apds escrever Confissdo (1882). Para
Eichenbaum, Tolstoi passou a buscar novas formas artisticas e é por isso que, logo depois que
escreveu seu ensaio O que é a arte?, o escritor repensa sua composi¢cdo e propde que a arte
“ndo ¢é esteticismo, mas também nao ¢ reflexo. A forma ndo ¢é involucro, nem recurso”
(EICHENBAUM, 1919, p. 85). Na mesma coletanea, Boris Eichenbaum também discutira a
tematica da moral ao criticar aqueles que dizem que Tolstdi se tornou um moralista apds
escrever confissoes. No artigo “Sobre Ledo Tolst6i”, o critico propde que na obra do contista
russo o mais importante é que, apesar de ser realista, Tolstéi “ainda em plena forca de suas
capacidades, se aborreceu e enojou com muitos procedimentos habituais de sua propria escola

da qual, durante muito tempo, foi o principal representante.” (EICHENBAUM, 1919, p. 84).

O filésofo e historiador literario hungaro, Gyorgy Lukéacs, propde que a natureza para
Tolstéi demonstra que além do mundo das convencdes existe uma vida real. (LUKACS,
1920). A questdo da moral atrelada & humanidade também sera observada pelo critico na
novela “A morte de Ivan Ilitch” (1886), na qual o protagonista, uma criatura verdadeiramente
mediocre e egoista, é finalmente enobrecido pela tenacidade de seu sofrimento. A questdo
humana serd ponto de relacdo do autor de Anna Kariénina e Dostoiévski, pois o problema
deste ultimo seria “aprender a tornar concretas as realidades da condigdo humana em uma
série de crises extremas e definidoras e traduzir a experiéncia ao modo do drama tragico”

(STEINER, 1960, p. 154). O critico ira destacar que, em Ressurrei¢do, o tema da moral e da
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humanidade serd observado novamente na dualidade cidade / campo em que a vida urbana é
simbolo de injustica e a terra € ao mesmo tempo o despertar e a recompensa do herdéi, em que
Steiner estabelece novamente uma relacdo com o autor de Crime e castigo (1866), no qual o
cenario urbano € o inferno nas obras de Dostoiévski. Em Ressurrei¢do ¢ no conto “A manha
de um senhor de terras” (1850), o critico destaca que o protagonista ¢ uma espécie de
autorretrato do romancista russo, sendo assim, utilizados fatos da vida real para dar forma aos
personagens do autor russo. Essa coincidéncia, entre os fatos autobiograficos e a ficcéo,
mostra a confirmacao de alguns temas de interesse de Tolst6i como a injustica, a dominacao e

a tematica social.

Na obra Guerra e paz, um dos principais aspectos que ressaltam a narrativa € a
redencdo moral vivida pelo personagem Pierre descrito, no inicio da obra, como um jovem
aristocrata que se entrega aos jogos, bebidas, festas e prostituicdo, agindo de forma descortés
para se divertir as custas dos outros, como no episdédio em que um inspetor € amarrado a um
urso pelo nobre e seus amigos:

Imagine que os trés arranjaram um urso, ninguém sabe onde, levaram o
bicho numa carruagem junto com eles e foram para a casa de umas atrizes. A
policia acudiu para sossega-los. Pois bem, eles capturaram um inspetor e
amarraram-no ao urso, de costas um para o outro, e depois soltaram o urso
no canal Moika; o urso saiu nadando, e o inspetor nas costas dele. — Com
gue cara deve ter ficado esse inspetor, ma chére — exclamou o conde,
morrendo de rir. — Ah, mas que horror! Do que esta rindo, conde? Porém as
senhoras, involuntariamente, riram também. — A muito custo salvaram
aquele infeliz— continuou a visita. — E pensar que é o filho do conde Kiril

Vladimirovitch Beztkhov que se diverte assim de modo tdo intelectual.
(TOLSTOI, 2017, p.93)*°

O comportamento de Pierre faz com ele seja evitado e considerado desagradavel pelos
membros da alta sociedade e de sua familia: “— Como est4 passando o conde? Posso vé-lo?
— perguntou Pierre, embaracado — O conde esta sofrendo fisica e moralmente e, ao que
parece, 0 senhor fez o possivel para aumentar esses sofrimentos morais. [...] Se o senhor

quiser mata-lo, mata-lo de uma vez, entdo pode vé-lo.” (TOLSTOI, 2017, p.121 — 125).?2° Em

119 MosxkeTe cebe MpeicTaBUTh: OHU BTPOEM JIOCTaJIH TJIe-TO MEIBE/IA, MOCAIUIN ¢ coOOM B KapeTy U MOBE3JH K
akTpucam. [Ipubexana momunus nx yauMars. OHM MOWMaiy KBapTAIBHOTO U MPHUBSI3AIH €0 CIIMHA C CITUHOM K
ME/BE/II0 M IIyCTWJIM MeaBeas B MoliKy; MeIBelb IUIaBacT, a KBapTaJbHBIM Ha HeM. — Xopoma, ma chére,
¢durypa KBapTajbHOro,— 3aKpuyai rpad, momupas co cMexy. — Ax, ykac kakoit! Uemy TyT cMmesThes, rpad?
Ho nambl HEBOJIBHO cMeEsUTMCH M caMH. — HacuiTy cracii 3Toro HecuacTHOTO,— TPOAOJDKaNIA TocThs.— M 310
cbir rpada Kupunna Bragumuposuda besyxosa tak ymuo 3a6asnsercs! (JL.H. Toxcroit, 1979, ctp. 49-50)

120 _ Kax 310poBbe Tpada? Mory g BuaeTh ero? — crpocii IIbep HEIOBKO, KaK BCET/[a, HO HE CMYIIAACh. —
I'pad crpamaer m ¢pu3NYECKH ¥ HPABCTBEHHO, M, KAXKETCSA, BB M03a00TIIIUCH O TOM, YTOOBI NMPUYUHUTH €My
1o0o0JIbIIIe HPAaBCTBEHHBIX CTpataHnii. — Mory s Bunets rpada? — nostopwit [Ieep. — I'™m!.. Exenn BBl X0THTE
yOuTh ero, copcem youTs, To Moxkere Buaeth. (JI.H. Toscroii, 1979, ctp. 69)
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outro trecho da obra, na conversa ente Boris e Pierre, o dialogo demonstra uma critica ao
comportamento negativo da alta sociedade. Observa-se uma critica ao comportamento da
aristocracia que além de ser observado na obra, € também uma opinido do proprio Tolstoi que
em suas obras e escritos critica a nobreza e suas relagdes, sendo esse um dos motivos que faz
com que 0 autor russo nao tenha participado por anos das reunides da nobreza russa, isolando-

se em sua fazenda em lasnaia Poliana.

Boris nada sabia da expedicdo de Bolonha, ndo lia os jornais e era a primeira
vez que ouvia falar de Villeneuve. — NOs, aqui em Moscou, andamos mais
ocupados com jantares e mexericos do que com politica — disse ele, no seu
tom calmo e jocoso. — N&o sei nada a respeito disso e ndo acho nada.
Moscou estd ocupada, acima de tudo, com mexericos — prosseguiu. —
Agora, andam falando sobre o senhor e o conde. Pierre sorriu, com 0 seu
sorriso bondoso, como se temesse pelo seu interlocutor, que podia acabar
falando algo de que depois se arrependeria. (TOLSTOI, 2017, p.121 — 125)

121

Outra critica constante nas obras de Tolstoi pode ser vista nas relagdes por interesse
estabelecidas na alta sociedade russa. Por exemplo, o casamento por interesse financeiro sera
muito criticado em Anna Karenina. Em Guerra e paz, essa critica aparece no fato que Pierre é
alvo de julgamentos porque sera um dos Unicos herdeiros de seu pai. O trecho mostra ainda o
preconceito da aristocracia russa, ja que Pierre, por ser um filho concebido fora do casamento,

era nomeado como filho bastardo e discriminado por varias figuras da sociedade.

Pierre, na condicdo de filho legitimo, recebera tudo. — E a nossa parte? —
perguntou a princesa, sorrindo com ironia, como se tudo, menos isso,
pudesse acontecer [...] Pierre, sozinho, serd entdo o herdeiro legitimo de
tudo, e vocés ndo receberdo nada. VVocé precisa saber, minha querida, se 0
testamento e a carta foram escritos, e se foram destruidos. [...] — Como é
gue vocé ndo entende, afinal, Katiche! Vocé é tdo inteligente: como ndo
entende... que se o conde escreveu uma carta para o imperador, na qual pede
gue reconheca o filho como legitimo, Pierre ndo sera mais Pierre, mas sim o
conde BezUkhov, e entdo ganhara tudo conforme o testamento? E se o
testamento e a carta ndo forem destruidos, vocé ndo ganhara nada, além do
consolo de ter sido virtuosa. Disso ndo ha duvida. — Sei que o testamento
foi escrito; mas sei também gue ndo tem validade, e o senhor parece que me
considera uma imbecil, mon cousin — disse a princesa, com a expressao

121 Bopuc nuuero He 3Han 0 BylIOHCKOM KCIEIUIMY, OH He UMTAl ra3eT U 0 BulbHeBe B MepBbIil pas CiIbIIIa.
— MsI 31mech, B MockBe, 00Jbllie 3aHATHI O0O€AaMHM M CILICTHSAMH, Ye€M IOJIMTHKON,— CKasal OH CBOUM
CTIIOKOMHBIM, HACMEIIINBHIM TOHOM.— S| HWYEro mpo 3TO He 3Hai0 W He ayMaro. MocCKkBa 3aHsTa CIUIETHIMH
0o0JIbIIe BCEro,— MpoI0JDKan oH.— Termepb roBopsAT mpo Bac U mpo rpada. ITeep yabiOHYINICS CBOCHO H00pOIO
yIBIOKOH, Kak OyaTo 00sCh 3a cBOero coOeceHrKa, Kak OBl OH He CKa3all Yero-HUOYAb TaKOTO, B YeM CTall OBl
packauBatbcst. (JL.H. Toxcroit, 1979, ctp. 70-71)
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com que as mulheres dizem acreditar que falaram algo sagaz e ferino.
(TOLSTOI, 2017,164)*22

A situacdo da heranca recebida por Pierre é um episédio explorado para criticar as
relacdes de interesse na nobreza, a forma com que essa classe discriminava aqueles que eram
considerados inferiores ou diferentes e, ainda, para caracterizar a nobreza como um grupo de
pessoas que cultiva sentimentos moralmente negativos como a falsidade e a inveja, mesmo
entre os familiares de sangue: “— Que 6timo! Muito bem! N&o preciso de nada, principe. [...]
Porém a princesa ndao o escutava. — Sim, eu sabia disso ha muito tempo, mas tinha esquecido
gue nesta casa eu ndo podia esperar nada, a ndo ser baixeza, falsidade, inveja, intriga, nada a
ndo ser a ingratiddo, a mais negra ingratiddo...” (TOLSTOI, 2017, p.164 - 166).12° Ao longo
da narrativa, Pierre passa por varios fatos que transformam sua visdo da vida e da
humanidade, apds ir para a guerra conviver com a morte de companheiros e amigos e retornar
para a casa como herdeiro das propriedades de sua familia. O trecho a seguir mostra essa

transformacdo moral e espiritual vivida por Pierre:

A mesma coisa que antes o atormentava, aquilo que ele procurava o tempo
todo, um objetivo para a vida, agora ndo existia para ele. Alias, para Pierre,
ndo era sO naquele momento que o procurado objetivo da vida ndo existia;
Pierre sentia que tal objetivo ndo existia nem poderia nunca existir. E tal
auséncia de objetivo Ihe dava a plena e alegre consciéncia da liberdade que,
naquela ocasido, constituia sua felicidade. Pierre ndo podia ter um objetivo
porque agora ele tinha uma fé — ndo a fé em algum principio, ou em
palavras, ou em ideias, mas a fé6 num Deus vivo e sempre percebido. Antes
ele o procurava em objetivos que tracava para si. Aqueles objetivos
procurados eram apenas a busca de Deus; e de repente ele aprendera em seu
cativeiro, ndo por meio de palavras nem de raciocinios, mas por um
sentimento imediato, aquilo que sua babd Ihe dizia muito tempo antes: que
Deus esta bem junto, aqui, em toda parte.[...] Agora ele aprendera a enxergar
em tudo o grande, o eterno e o infinito, e portanto, a fim de enxerga-lo, a fim
de deleitar-se com a consciéncia disso, Pierre pb6s de lado com toda a

122 Tpep, Kak 3aKOHHBIN CBIH, MOJNYYMT BCE. — A Hallla 4acTh? — CIPOCHIIA KHSKHA, MPOHUYECKH YIIbIOAsACh
TaK, KaK OyATO BCE, HO TOJNIBKO HE 3TO, MOTJIO CIYYUTHCSL. [...] — OH OAMH TOT/Ia 3aKOHHBII HACIEAHHUK BCETO, a
BBl HE IOJIy4HTe HHM BOT 3TOro. ThI JOJDKHA 3HATh, MOSI MUNas, ObUIM JIM HAlMCAaHBI 3aBEIIAHHE M IIHCHMO M
YHUYTOXXEHBI I OHU. — Kak Thl He NOHMMaelb, HakoHel, Katuiip! Thl Tak yMHa, KaK Thl HE MOHMMACIIb:
eKenu rpad Hamwcaa MHChMO TOCYAapio, B KOTOPOM MPOCHT €ro MPU3HATH ChIHA 3aKOHHBIM,— CTasl0 OBITb,
ITeep yx Oyner me Ilbep, a rpad be3yxoB, U Torma oH Mo 3aBEIaHUIO MOJYYHT Bce. M exenu 3aBelianue ¢
MMMCBMOM HE YHMYTOXXEHBI, TO TeOe, KpoMe yTelleHHs, YTo Thl Oblaa NoOpojerenbHa et tout ce qui s’en suit,
HUYEro He OCTaHeTca. OTo BepHO. — S 3Ha0, YTO 3aBelIaHHE HANMCAHO; MO3HAI0 TOXE, YTO OHO
HEJICHCTBUTEIILHO, U BbI MEHSI, KAXETCS, CYNTACTE 32 COBEPLICHHYIO 1yPY, MON cousin,— cka3aia KHsDKHA C TeM
BEIPAKEHHEM, C KOTOPBIM TOBODAT JKEHIUMHBI, IIOJAraiollye, YTO OHM CKa3aId HEYTO OCTPOYMHOE H
ockopburensHoe. (JI.H. Toncroi, 1979, ctp. 93-94)

123 __ TIpexpacno! Ouenb xopomo! MHe HUYEro He HYKHO, KH3b. [...] Ho kHskHa He ciymana ero. — /Jla, s
9TO JABHO 3Haja, HO 3a0blIa, 4TO, KpOME HH30CTH, OOMaHa, 3aBHCTH, HHTPHT, KpoMe HeOJIarogapHOCTH, CaMo
YepHOW HeOIaroJapHOCTH, ST HIYETr0 HE MOTJIa 0KuAaTh B 3ToM jome. .. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 95)



211

naturalidade a luneta em que até entdo olhava por cima da cabega das
pessoas € com alegria passara a contemplar & sua volta a vida eternamente
mutavel, grandiosa, inapreensivel e infinita. E, quanto mais olhava para o
que estava perto, mais ficava tranquilo e feliz. A terrivel pergunta “para
qué?”, que antes destruia todas as suas construgdes mentais, agora ndo
existia mais para Pierre. Agora, para a pergunta “para qué?”, havia sempre
pronta em sua alma uma resposta simples: porque existe Deus, 0 Deus sem
cuja vontade n&o cai um fio de cabelo da cabeca de um homem. (TOLSTOI,
2017, 2262)'24

Nota-se que a transformacdo moral de Pierre é um dos principais aspectos tratados na
obra, a sua mudanca de homem mundano para um homem que adere a moral cristd e aos
principios associados ao bem e a humanidade. O escritor russo, em determinado momento de
sua vida, decide abrir mdo de sua fortuna, herdada da familia real, e até mesmo deixar de
receber os lucros advindos de seus direitos autorais para liberar e beneficiar os servos, dando
a eles condigdes dignas de sobrevivéncia para viverem sem a submissdo ao patrdo. Da mesma

forma, Pierre passa por um processo de desvalorizacdo e desligamento dos bens materiais:

Antes, toda questdo de dinheiro e em especial os pedidos de dinheiro, aos
quais ele, na condigdo de homem muito rico, estava sujeito com muita
frequéncia, o levavam a perturbacdes e incertezas inextricaveis. “Dar ou ndo
dar?”, perguntava-se. “Eu tenho e ele precisa. Mas outro precisa mais ainda.
Quem precisa mais? E quem sabe ndo sdo ambos impostores? (TOLSTOI,
2017, 2264). 125

Em outro trecho da obra, em meio a sua mudanca, Pierre é levado a refletir sobre a
trajetoria de sua vida e sobre essa necessidade de mudanga e de aproximagdo dos valores

morais cristdos e da religiao:

124 To camoe, yeM OH Mpexkie MYYHJICA, Yero OH HCKal TOCTOSHHO, HENM KM3HM, Tereph s Hero He
CYIIECTBOBAIO. JTa HMCKOMAas Ieib JXU3HH TEleph HE CIyJ4aifHO HE CYIIECTBOBaja Ui HEro TOJBKO B
HACTOSIIYI0 MHHYTY, HO OH YyBCTBOBAJI, YTO €€ HET U HE MOXKET ObITh. M 3T0-TO OTCYTCTBHE LIENU ABAJIO EMY
TO TMOJHOE, PaJ0CTHOE CO3HAHUE CBOOO/IbI, KOTOPOE B 3TO BPEMsI COCTABIsUIO ero cyactie. OH HE MOT MMETh
LeJIM, IOTOMY 4TO OH TeNepb UMeIl Bepy,— He Bepy B Kakue-HUOY/b NpaBHiia, WK CIIOBA, WK MBICIIH, HO BEpy
B JKHMBOT0, BCerja olyiiaemoro oora. IIpexae oH UcKai ero B IeJsIX, KOTOpbIE OH CTaBHJ cebe. DTO MCKaHHe
e ObUIO TOJNBKO MCKaHWE 00ra; W BAPYr OH Y3HAI B CBOCM IUICHY HE CIIOBaMH, HE PACCYKICHHUSIMHU, HO
HEMOCPEICTBEHHBIM YyBCTBOM TO, YTO €MY JaBHO YK FOBOpHJIA HSHIOLIKA: 4TO OOT BOT OH, TYyT, Be3ze. [...]
Temepb e OH BBIYYWJICS BUACTh BEIHKOE, BEYHOC U OSCKOHEYHOE BO BCEM, M MOTOMY €CTECTBEHHO, YTOOBI
BUJIETh €T0, YTOOBI HACIAX/ATHCS €0 cOo3epliaHueM, OH Opocui TpyOy, B KOTOPYIO CMOTpEI JI0 CHX IOp uepe3
TOJIOBBI JIFOJICH, U PAJOCTHO CO3EPLAT BOKPYT ce0sl BEUHO U3MEHSIOIIYIOCS, BEYHO BEJIUKYIO, HEMOCTIKUMYIO U
OCCKOHCUHYIO JKM3Hb. M yeM Onmke OH CMOTpeN, TeM OoJibllie OH OBLI CIOKOCH W cyacTiuB. [Ipexne
pa3pylaBIinii Bce €ro yMCTBEHHBIC MOCTPOMKH CTPAIIHBINA BOMPOC: 3a4eM? Tenepb Uil HEero He CYIIECTBOBAJL.
Temneps Ha 5TOT Bonpoc — 3auem? B Iyl €ro Bceria roToB ObUT IPOCTOM OTBET: 3aTeM, YTO €CTh OOr, TOT Oor,
0€3 BOJIM KOTOPOT'O HE CIAAET BOJIOC ¢ ToJoBbl yesnoBeka. (JL.H. Toucroit, 1981, crp. 217-218)

125 [Ipexne KakIbIi AEHEeKHBIH BOTIPOC, B 0COOEHHOCTH MPOCHOBI O JEHBraX, KOTOPHIM OH, KaK OYE€Hb OOTAaThIN
YENIOBEK, IMOIBEPTANICSA OYCHb YacTO, MPUBOMMIN €ro B OC3BBIXOJHBIC BOJNHCHHUS U HEJOYMEHBs. «JlaTh Wi He
JIatb?» — chpammBai oH cebs. «Y MeHs ecTh, a eMy HykHO. Ho mpyromy emie HyxHee. Komy HyxHee? A
MOXeT ObITh, 00a oOManmuku?» (JI.H. Tosncroit, 1981, ctp. 221-222)
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— N&o, eu odeio a minha vida — respondeu Pierre, de sobrancelhas
franzidas. — Vocé odeia, entdo mude a sua vida, purifique-se, e por meio da
purificagdo conhecerd a sabedoria. Observe a sua vida, meu senhor. Como o
senhor levou a sua vida? Em orgias desenfreadas e na depravacéo, recebendo
tudo da sociedade, sem nada lhe dar. O senhor recebeu a riqueza. Que
proveito o senhor tirou disso? O que fez para o proximo? Pensou nas
dezenas de milhares de escravos do senhor? Ajudou-os material e
moralmente? N&o. O senhor tirou proveito do trabalho deles, a fim de levar
uma vida devassa. Ai esta 0 que o senhor fez. O senhor por acaso escolheu
uma funcdo na qual gerasse beneficios para o proximo? Nao. O senhor
levava a sua vida no o6cio. Depois o senhor casou, meu caro, assumiu a
responsabilidade da conduta de uma jovem, e o que o senhor fez? O senhor
ndo a ajudou a encontrar o caminho da verdade, meu senhor, mas a langou
no sorvedouro da mentira e da infelicidade. Um homem ofendeu o senhor, e
0 senhor 0 matou, e 0 senhor diz que ndo conhece Deus e que odeia a sua
vida. Nisso, ndo ha nada de complicado, meu senhor! Depois dessas
palavras, 0 magom, como que cansado com a conversa prolongada, recostou-
se de novo no encosto do sofd e fechou os olhos. Pierre observou aquele
rosto severo, imével, velho, quase morto, e movia 0s labios sem emitir
nenhum som. Queria dizer: sim, uma vida abjeta, ociosa, dissoluta; mas ndo
se atreveu a quebrar o siléncio. (TOLSTOI, 2017, p.724 - 725)126

A medida que a narrativa avanca, é possivel perceber que Pierre reflete cada vez mais
sobre sua vida e suas escolhas. Fica claro que o personagem sofre um drama humano que o
leva ao encontro com a moral cristd e seus valores. Nesse ponto, é possivel notar que Tolstoi
retrata ndo apenas o tema da humanidade, ele trabalha também a moral cristd e a relagdo com
o divino, que como se sabe é um assunto ao qual o escritor dedica sua vida pessoal, sobretudo
apos as suas proposicdes de que ele se afastara do cristianismo e escrevia textos sobre o que
seria a sua propria doutrina. Todos os aspectos que caracterizam a mudanca de Pierre séo
relacionados a pratica do bem e da religido: “A transformagdo ocorrida em Pierre era notada
também, a sua maneira, por seus criados — Terénti e Vaska. Eles achavam que Pierre tinha
ficado muito mais simples.” (TOLSTOI, 2017, 2264).**" Além disso, ele se torna mais

126 __ Her, 1 HeHaBHXKY CBOIO KM3Hb,— CMOpIIACh, MPOroBopu IIbep. — Thl HEeHaBUAMIIb, TAK U3MEHHU €€,

OUMCTH celsl, U 10 Mepe OUMIIEHUS Thl OyZelb 03HaBaTh MyJApocTh. [locMoTpHTe Ha CBOO KU3HB, TOCYAaph
moi. Kak BbI ipoBoamin ee? B OyitHBIX Oprusix W pasBpaTe, Bce Mojydas OT OOIecTBa M HUYETO HE OTJaBast
emy. Bel momyumin Gorarcto. Kak Bbl ynotpedwim ero? Uro Bel caenanu uist 6mmkHero csoero? I[omxymanu nmn
BBI O JICCATKAX THICSAY BallluX paboB, OMOTIIHM JIM BBl UM (pu3nyecku U HpaBcTBeHHO? HeT. BbI monbp3oBauch nx
TpyZAaMu, 9YTOOBI BECTH PAaCHYTHYIO XXKU3HB. BOoT uTo BBI crenanu. M30panu i BBl MECTO CITY)KEHHSI, TJe OBl BEI
TIPUHOCHIIN TI0JIb3Y cBoeMy OnmxkHemy? Het. Bbl B mpa3iHOCTH POBOAMIIN CBOIO JKU3HB. [I0TOM BBI JKEHHIIHCH,
rocygapb MO, B3sUTH Ha ce0sl OTBETCTBEHHOCTh B PYKOBOJICTBE MOJIOJION KEHIIMHBL, W YTO K€ BHI caenanu? Ber
HE MOMOTIM €W, rocyJapb MOW, HAlTH NMyTb MCTUHBI, a BBEPIVIM €€ B Iy4MHY JDKM M HecuacTbs. UenoBek
OCKOPOWMII Bac, M BBl yOWUJIN €T0, U BBl TOBOPHUTE, YTO BBl HE 3HAETE OOTra M YTO BBl HEHABHIUTE CBOIO JKM3HB. TyT
HET HHUYET0 MYAPEHoro, rocymapb moi! Ilocme 3TWX CIOB MacoH, Kak OBl YCTaB OT MPOIOJDKUTEIHHOTO
pasroBopa, OITh OOJOKOTHJICS Ha CHMHKY IMBaHa M 3aKpbUl TIJasa. IIeep cMoTpen Ha 3TO cCTporoe,
HENOJBIDKHOE, CTap4ecKoe, MOYTH MEpTBOE NHUIO M 0e33BydHO meBenmin rydamu. OH XOTeNn CKasaTh: Ja,
Mep3Kas, Mpa3aHasi, pa3BpaTHasl )KU3Hb, U HE cMel npepbiBaTh Moadanue. (JI.H. Toncroit, 1980, ctp. 76)

127 Tlepemena, mpoucienmas B Ibepe, Gblna 3aMeueHa HO-CBOEMY M ero ciyraMu — TepenTHeM u BachKoii.
Onu Haxoaunu, uto oH MHOTO TIonpocten. (JI.H. Toncto#, 1981, ctp. 219)
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humano e mais proximo dos outros, sobretudo de seus empregados, classe maltratada e
inferiorizada pelos membros da nobreza: “Muitas vezes, depois de ajudar o patrdo a trocar de
roupa antes de dormir, com 0s sapatos e a roupa de Pierre na mao, Terénti lhe desejava boa-
noite e demorava a sair, esperando para ver se o patrdo ndo comegava uma conversa.”
(TOLSTOI, 2017, 2264).1%8

O aristocrata comeca a se interessar pela vida dos camponeses e pelas suas condic¢des
de sobrevivéncia: “E em geral Pierre retinha Terénti, notando que ele estava com vontade de
conversar. — E entdo, me conte... como ¢ que voc€s conseguiam arranjar comida? —
perguntava.” (TOLSTOL 2017, 2264).1?° O personagem se torna uma pessoa mais amavel e
sociavel, atraindo as outras pessoas de distintas classes e posi¢cdes para a sua companhia: “O
médico que tratava de Pierre e o visitava todos os dias, apesar de, por sua condi¢do de
médico, se julgar no dever de ter o aspecto de um homem para quem cada minuto € precioso
para a humanidade sofredora, se demorava horas com Pierre,” (TOLSTOI, 2017, 2264).1%0
Descrito como um simbolo da bondade e da simpatia, Pierre agrada a todos e os atrai para o
seu convivio: “contava-lhe suas historias prediletas e suas observa¢des sobre 0s costumes dos
pacientes em geral e, em especial, das senhoras. — Pois é, é dificil achar na provincia um

homem com quem se possa conversar de forma tdo agradavel como fago com o senhor”

(TOLSTOL, 2017, 2264).13!

Além disso, 0 nobre passa a despertar carinho e 0s mais puros sentimentos aqueles
com guem convivia, contrapondo-se a indiferenca e a discrimina¢do com que lhe retratavam
quando ele se afundada em uma vida Imunda, totalmente desligada de valores morais e
religiosos: “Em Oriol, viviam alguns oficiais do Exército francés prisioneiros, e o médico
trouxe um deles, um jovem oficial italiano. Aquele oficial passou a visitar a casa de Pierre, e a

princesa ria dos sentimentos de ternura que o italiano exprimia a Pierre.” (TOLSTOI, 2017,

128 TepenTwit uacto, pases GapuHa, C CAIOTAMHM U IUIATHEM B PYKE, TT0KETIAB TOKOWHOH HOUM, METHI YXOUTh,
O’KHJiast, He BCTYIUT Ju O6apuH B pasrosop. (JI.H. Toncroi, 1981, ctp. 219)

129 1 Gonbuiero wacthio Ibep ocranasnupan TepeHTHs, 3aMeyasi, 4TO eMy XOdeTcs IOroBoputh. — Hy, Tak
CKa@KHU MHE... J]a KaK ke BbI JocTaBaiu cebde eny? — crnpammai oH. (JI.H. Toncroit, 1981, ctp. 219-220)

130 11 Gonpmero uwacteio Ibep ocTamasnmpan TepeHTHs, 3aMeuasi, 4TO eMy XodeTcs Iorosoputs. — Hy, Tak
CKaK{ MHE... J]a KaK K€ BbI JocTaBaiu cede eny? — crupammai oH. (JI.LH. Toncroi, 1981, cp. 219-220)

181 pacckasbiBast CBOM JTIOOMMbIE HCTOPUH M HAOMIOICHHUS HaJl HpaBaMU GONbHBIX BOOOIIE U B 0COOEHHOCTH JIaM.
— Jla, BOT ¢ TaKUM 4eJIOBEKOM IIOTOBOPUTH NPHUATHO, HE TO, YTO y Hac, B mpoBuHmy (JI.H. Toncroii, 1981, ctp.
220)
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2264).1%2 Ademais, ao se tornar administrador das terras da familia, Pierre passa a pensar em
solucBes para 0 bem dos servos: “De um lado, o administrador-geral, apresentando os
negocios do pior angulo possivel, mostrava para Pierre a necessidade de liquidar as dividas e
empreender novos trabalhos com as forgas dos mujiques em regime de serviddo, com o que
Pierre ndo concordava.” (TOLSTOI, 2017, p.778 - 779).1* O personagem quer libertar os
servos, porque ndo concorda com o regime de serviddo, mas se vé frente as dividas e aos
dilemas de como administrar o patrimonio de forma equilibrada: “de outro lado, Pierre exigia
providéncias para a libertacdo dos servos, a que o administrador geral reagia dizendo que
antes era preciso pagar a divida com o Conselho Tutelar e por isso ndo era possivel executar o
projeto com rapidez. [...]” (TOLSTOI, 2017, p.778 - 779).1%

E preciso lembrar que, de certa forma, a obra traduz um pouco da prépria visio do
autor russo, indicando também os tragos biograficos da narrativa, ja que Tolstoi também era
contra o regime de serviddo e, mesmo com sua esposa e boa parte de sua familia contra o
nobre, liberta seus escravos de suas propriedades, além de abrir méo de parte de sua fortuna
para que os servos tivessem um lugar para morar. Refletindo sobre a sua nova vida e suas
novas acdes, além da libertacdo, Pierre comeca a trabalhar cada vez mais em uma estrutura
para que suas propriedades proporcionassem bem estar aos servos, que apds libertos seriam

trabalhadores camponeses em sua fazenda.

Em vez da vida nova que Pierre esperava levar, vivia a mesma vida de antes,
sO que num outro cendrio. Dos trés preceitos da magonaria, Pierre reconhecia
ndo cumprir aquele que prescrevia a todo magom ser um exemplo de vida
moral, e das sete virtudes ndo possuia, em absoluto, duas delas: os bons
costumes e o amor & morte. Consolava-se com a ideia de que, em
compensacao, cumpria um outro preceito, 0o aprimoramento da espécie
humana, e também possuia outras virtudes, 0 amor ao proximo e sobretudo a
generosidade. Na primavera de 1807, Pierre resolveu voltar a Petersburgo.
Na viagem de volta, tinha a intencéo de percorrer todas as suas propriedades,
certificar-se pessoalmente de que estava sendo feito o que ele havia
determinado e ver em que estado se achava, agora, o povo que Deus lhe
havia confiado e que Pierre se empenhava em cumular de favores. O

1328 Opne %u10 HECKONBKO MIEHHBIX (PaHIy3CKMX O(HIEPOB, M JOKTOP MPHBEN OJHOTO M3 HHX, MOJOJIOTO
uTanbsHcKoro ogunepa. Oduuep 3TOT craid XomuTh K Ilbepy, W KHSDKHa CMesIach Hall TEMH HEXHBIMH
YyBCTBaMH, KOTOpbIe BbIpaxkal uranbsael kK [Ibepy. (JI.H. Toncroii, 1981, ctp. 220)

133 C onmHoii cTOPOHBI, IJIABHOYNPABISIONIMIA, BHICTABIAS Jejia B CAMOM JypHOM CBeTe, MokasbiBal Ilbepy
HEOOXOIUMOCTb YIUIAYMBATh JOJTU M HpPEINPHHUMATh HOBBIE pabOTHI CHJIAMU KPETIOCTHBIX MY)KHKOB, Ha YTO
[Isep e cornamancs (JI.H. Toscroit, 1980, ctp. 110)

134 ¢ apyroii croponsl, [Teep TpeGOBA NMPUCTYIUIEHHS K €Ty OCBOOOKICHHS, HA YTO YIPABJIAONINNA BHICTABIIA
HEOOXOAUMOCTh MpexJe ymIaTuTh Aoir OINeKyHCKOMY COBETY, M HOTOMY HEBO3MOXHOCTh OBICTPOrO
ucnonaenus. (JL.H. Toncto#t, 1980, ctp. 110)
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administrador-geral, que considerava todas as fantasias do jovem conde uma
semiloucura, desvantajosa para o administrador, para o conde, para 0S
camponeses, fazia concessdes. Embora continuasse a encarar como
impossivel o projeto da libertagdo dos servos, ele ordenava construir em
todas as propriedades grandes prédios destinados a abrigar escolas, hospitais
e orfanatos; para a vinda do patrdo, o administrador preparava em toda parte
recepcdes sem pompa nem ceriménia, pois sabia que Pierre ndo gostava
disso, mas com simbolos religiosos de gratiddo, icones, pdo e sal, 0 que, no
seu modo de entender o patrdo, havia de produzir efeito sobre ele e engana-
lo. (TOLSTOI, 2017, p.778)%3

As ac0Oes de Pierre sdo cada vez mais orientadas pelo que seriam a moral e os valores
cristdos. Pode-se dizer, também, que ele se torna mais humano, ressaltando a relacdo mais
proxima que passa estabelecer com os servos: “os mujiques lhe ofereceram pao e sal e uma
imagem de Pedro e Paulo, e pediram licenca para construir, em sinal de amor e gratiddo pelos
beneficios recebidos, e a expensas deles mesmos, uma capela nova na igreja, em homenagem
a Pedro e Paulo, os santos padroeiros de Pierre.” (TOLSTOI, 2017, p.778-779)*% N&o s&o
apenas as acOes do personagem que sdo destacadas, também sdo descritas as mudancas das
relagdes entre os servos € o nobre: “Pierre foi recebido por mulheres com criangas de peito,
que lhe agradeceram por estarem dispensadas dos trabalhos pesados [...] foi recebido por um
sacerdote com uma cruz, rodeado por criangas, a quem ele estava alfabetizando e ensinando
religido.” (TOLSTOI, 2017, p.778-779).3” Observa-se que toda essa mudanca que constitui a
transformacdo de Pierre € muito proxima ao que € possivel ler nas biografias sobre o

comportamento de Tolst6i com os camponeses em sua fazenda lasnaia Poliana. O autor russo

135 BmecTo HOBOII JKU3HH, KOTOPYIO Hajesics moBecTu [1bep, OH I Bce TOM Ke MPeKHel KU3HBIO, TOIBKO B
apyroit oocranoBke. M3 Tpex HazHaueHM MacoHCTBa IIbep co3HaBai, 4TO OH HE MCHOJHSI TOTO, KOTOPOE
MIPEIHCHIBATIO KaXIOMY MAacOHY ObITh 00pa3LloM HPaBCTBEHHOM JKM3HU, U M3 CEMH JOOpoeTenell COBEpLIEHHO
He UMell B ceOe IBYX: JOOpPOHpaBuUs U JrOOBH K cMepTH. OH yTeman cels TeM, YTO 3aTO OH HCIOJHSI APYroe
Ha3Ha4YeHHe — KCIPABJICHHUS POJa YeIOBEYECKOT0 U MMEIl Jpyrue J00pojeret — Jro00Bb K OJMMKHEMY U B
ocobenHocTH menapocts. BecHot 1807 roma ITeep pemmics exats Hazan B IlerepOypr. [lo mopore Hazan oH
HamepeBaycsi 00bexaTh BCE CBOM MMEHUS M JIMYHO YIOCTOBEPUTHCS B TOM, YTO CAENAaHO W3 TOTO, YTO UM
MIPEIHCAHO, U B KAKOM ITOJIOXKEHHH HAaXOJHUTCS Terephb TOT HapOJ, KOTOPBIH BBEPEH eMy O0rOM M KOTOPBIH OH
CTpEeMMJICSl 00J1aro/IeTeIbCTBOBATh. | TaBHOYNPABIISIOIINK, CUMTABIIMHA BCE 3aTE€H MOJIOJIOTO rpada IOYTH
0e3yMCTBOM, HEBBITOJOM Ui celds, Ui Hero, Il KpecTbsiH,— chelan ycTynku. Ilpomomkas nemo
0CBOOOX/ICHNSI TPEACTABISTh HEBO3MOXHBIM, OH PACHOPSIHWIICS ITOCTPOMKOM BO BCEX MMEHHAX OOJBIINX
3I[aHHﬁ IIKOJI, 6OJ'II)HI/IH U TIpPUIOTOB; Jid TIIpUe3ga 6ap1/1Ha BE3JIC MNPUTOTOBUJI BCTPEYU, HC MbINTHO-
TOPXKECTBEHHBIC, KOTOPHIE, OH 3Hall, He NOHpaBsATcs [Ibepy, HO HIMEHHO TaKUE PETMTHO3HO-0J1aro1apCTBeHHbIE,
¢ o0pa3aMu H XJ1e00M-COJIbIO, UMEHHO TaKue, KOTOpbIEe, KaK OH IIOHUMall 0apuHa, JIOJDKHBI ObUIN TT0/IeHCTBOBATH
Ha rpada u oomanyts ero. (JI.H. Tomncroit, 1980, ctp. 111)

136 Mmysxuku moaHOCKIM eMy xne6-conb M 06pas [letpa u IlaBia M NPOCHIIM MO3BOJICHUS B 4ECTh €rO aHrena
[erpa u IlaBna, B 3HaK JOOBU M OJAaroJapHOCTH 3a CIETaHHbIE UM OJarojesiHUs BO3IBHTHYTh HA CBOW cUeT
HoBbIM mpuen B 1iepksu. (JI.H. Toncroii, 1980, ctp. 111)

137 ero BCTpETMIIH JKEHIIUHBI C TPYIHBIME J€THMH, O1arojaps ero 3a u3baBlieHHE OT TAKEIBIX padoT. [...] ero
BCTpEYall CBAIIEHHUK C KPECTOM, OKPY)KEHHBII NeTbMH, KOTOPBIX OH, IO MIJIOCTSM Ipada, 00ydan rpaMoTe U
pemurun. (JI.H. Toncroit, 1980, ctp. 111-112)
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estabelecia uma relagdo de afeto e de fraternidade com os camponeses, andava com as roupas
iguais as deles, rodava a propriedade com seu camisdo de algoddo e sempre visitava 0s
camponeses para saber como eles estavam, se tinham o que comer, se estavam saudaveis. Aos
domingos, Tolst6i abria a sua casa e recebia visitas, agradecimentos e presentes dos
camponeses que moravam em sua fazenda e lhe eram gratos. Essas visitas eram também de
pessoas que vinham de varias partes da RUssia, de pessoas que passaram a enxergarem a
importancia do pacifista russo que defendia as classes mais pobres e o viam como uma figura
de mudanca e de esperanca na sociedade russa. “Em toda parte, Pierre via relatérios dos
administradores sobre a reducdo, em comparagdo a antes, do trabalho gratuito prestado ao
senhor de terras, e ouvia agradecimentos comoventes de representantes dos camponeses, que
vestiam cafetds azuis.” (TOLSTOI, 2017, p.778-779).1%® Apo6s o casamento com Natacha,
Pierre modifica ainda mais seu comportamento e se torna um respeitado chefe de familia,
provedor e protetor de Natacha e seus filhos. A passagem em que o narrador descreve as
relagbes matrimoniais de ambos é acompanhada de uma reflexdo moral sobre a fungéo, o

valor e a necessidade da familia:

Tais questdes na época, como agora, sO existiam para as pessoas que viam
no casamento apenas o prazer que os cOnjuges recebiam um do outro, ou
seja, sO o inicio do casamento, e ndo toda a sua significacdo, que consiste na
familia. Os argumentos e as questdes atuais sdo semelhantes a questao sobre
de que forma obter a maior satisfagdo possivel num jantar e, agora como
naquela época, eles ndo existem para quem o objetivo do jantar € a nutri¢éo e
0 objetivo do casamento é a familia. Se o objetivo do jantar é a nutricdo do
corpo, aquele que come de uma s6 vez dois jantares alcanca, talvez, uma
grande satisfacdo, mas ndo alcanca o objetivo, porque os dois jantares ndo
serdo digeridos pelo estbmago. Se o objetivo do casamento é a familia, quem
quiser ter muitas esposas e maridos receberd, talvez, muita satisfacdo, mas
em nenhuma hipotese ter4 uma familia. Se o objetivo do jantar é a nutri¢éo e
0 objetivo do casamento € a familia, toda a questdo se resolve em ndo comer
mais do que o estdmago pode digerir e em ndo ter mais esposas e maridos do
gue 0 necessario para uma familia, ou seja, uma s6 e um sO. Natacha
precisava de um marido. O marido Ihe foi dado. E 0 marido deu a ela uma
familia. E ela ndo s6 ndo via necessidade de outro marido, de um marido
melhor, como também todas as suas for¢as espirituais estavam voltadas para
servir aquele marido e aquela familia, e além disso ela ndo conseguia
imaginar, nem via nenhum interesse em imaginar, como seria se as coisas
fossem diferentes. Natacha ndo gostava nem um pouco da sociedade, mas
prezava com mais razdo ainda o convivio da familia — a condessa Maria, o
irmdo, a mée e S6nia. Prezava o convivio com as pessoas diante das quais
ela podia sair do quarto das criancas despenteadas, de roupdo, com o rosto
alegre e a passos largos e mostrar uma fralda com uma mancha amarela, em

138 Besne Ilbep BHEN OTYETH YNMPABJIAKONIUX O OAPIIMHCKUX PabOTaX, YMEHBIICHHBIX TPOTHB MPEKHETO, U

CJIBIIIIAN 33 TO TpOTaTelbHbIC OJarofapeHust JemyTaluil KpecThsiH B cuHux kadranax. (JI.H. Tomncroit, 1980, ctp.
112)



217

vez de verde, e de quem ouviria um consolo ao dizer que agora o bebé estava
muito melhor. (TOLSTOI, 2017, 2263 - 2264)'%

Se Pierre era um baderneiro mundano em sua juventude, Natacha de certa forma
também se comportava como uma jovem mimada, a qual todos atendiam suas vontades e suas
exigéncias. O casamento marca também a mudanca moral e de comportamento de Natacha
gue é descrita como uma matriarca responsavel com os filhos € com o marido: “A opinido
geral era de que Pierre vivia sob o tacdo da bota da esposa, e de fato era assim. Desde 0s
primeiros dias do casamento, Natacha declarou suas exigéncias. Pierre admirou-se com as
exigéncias da esposa, mas ficou lisonjeado com elas e acatou-as.” (TOLSTOI, 2017, 2263-
2264).10 Entretanto, em outros trechos, o narrador destaca que a familia dos dois era firme e
harmonica, porque ambos se esforcavam para a concretizacdo e 0 sucesso do matrimonio:
“Em troca, Pierre em sua casa tinha todo o direito de tomar as decisdes que quisesse, ndo s6
guanto a si mesmo como também quanto a toda a familia. Em casa, Natacha se colocava na
posicao de escrava do marido; e todos na casa andavam na ponta dos pés quando Pierre estava
ocupado.” (TOLSTOIL, 2017, 2263-2264).1' Nas paginas finais do livro, percebe-se a
descricdo de uma unido conjugal harmonica e equilibrada, refletindo uma visdo de
matrimonio que pode ser visto como modelo para a visdo moral e cristdo de Tolstdi. A forma

como a unido é descrita demonstra também o &pice da transformagdo humana vivida por

139 BOHpOCI)I 9TH U TOrja, Kak u Tenepb, Cy]_HeCTBOBaJ'II/I TOJIBKO IJI TE€X J'IlO[leﬁ, KOTOp]:Ie B 6pa1<e BUIOAT OOAHO
YIOBOJILCTBUE, MOJIY4aeMOE CYIIPYraMu Ipyr OT JPyra, TO €CTh OJHO Hadalo Opaka, a HE BCE €ro 3HauceHHE,
cocrosiiee B ceMbe. PaccyklieHHs 3TH U TEMEPEIIHNUE BOMPOCHI, MTOJOOHBIC BOIPOCAM O TOM, KaKUM 00pa3om
MOJIYYUTh KaK MOXKHO 0o0Jiee YIOBOJILCTBHsSL OT 00eaa, TOIr/ia, KaK U Telepb, HE CYIIECTBYIOT JUIS JIFOJCH, JUls
KOTOPBIX IIeTh 00e/ia eCTh MUTAaHUE U IIeTb CYIpYKecTBa — ceMbs. Eciu 1iens 00ea — muTaHue Teia, TO TOT,
KTO CBECT BIIPYT ABa 00eaa, JOCTUTHET, MOKET OBITh, OOJIBIIETO YIOBOJBCTBH, HO HE JOCTHTHET IIeH, n00 00a
obenma He mepeBapsTcs kenyakoM. Ecnu mens Opaka ecTh CeMbsl, TO TOT, KTO 3aXOUYeT UMETh MHOI'O JKEH W
Myxceﬁ, MOJXET 6I)ITB, HOJ'[YLH/IT MHOTO yI[OBOJ'IBCTBI/IH, HO HU B KAaKOM cnytlae HC 6y)1eT HNUMCTh CCMBH. BCCB
BOIIPOC, ©XKEJH Ielib 00e1a ecTh MUTaHKe, a [ellb Opaka — CEeMbsi, pa3peraeTcsi TOIbKO TeM, YTOOBI HE €CTh
00JIBIIIE TOTO, YTO MOXET MEPEBAPUTH KEIYJOK, U HEC UMETh OOJBIIC KEH U MYXCH, YeM CTOJIbKO, CKOJBKO
HYXKHO JUISI CEMBH, TO €CTh OJTHOH M ogHOoTO0. Hartare HyxeH Obu1 My. Myx ObuT ga eif. Y Mmyx fmai eif cemblio.
U B npyrowm, JrydiieM MyKe OHA HE TOJIEKO HE BHJENA HATOOHOCTH, HO, TAK KaK BCE CHJIBI AYIICBHEIC ¢¢ ObLIH
YCTPEMJICHBI Ha TO, YTOOBI CIY)KHTh 3TOMY MYXY M CEMbE, OHAa M HE MOIJIa cebe MpeaCcTaBUTh M HE BUIEIA
HUKaKOTO MHTEpEeca B MPEICTABICHUH O TOM, YTO ObI ObLI0, eciu O ObuT0 mpyroe. HaTtama He nro0miia o0mecTsa
BOOOIIIE, HO OHA TeM 0OoJiee IOPOXKHIa O0IIECTBOM POAHBIX — TpaduHu Mapbu, Opata, matepu u Conu. OHa
JIOPO’KHMIIA OOIIECTBOM TeX JIIOJICH, K KOTOPBIM OHA, pacTperaHHas, B Xajaare, MOTJIa BEIATH OOJBIIHUMH IIaraMu
U3 JICTCKOM C pPaJOCTHBIM JIMIIOM U TOKa3aTh MEJICHKY C JKEJITBIM BMECTO 3€JICHOTO ISATHA, M BBHICIYIIATh
yTEMIEHHs O TOM, YTO Tenepb pebeHky ropasno ayuire. (JI.H. Toncroit, 1981, ctp. 280-281)

140 O6mee MueHME 6110 TO, uTo ITHEp OBIT MOX GAIIMAKOM CBOEH XKEHBI, U JEHCTBHTENBHO 3T0 6bIT0 Tak. C
CaMbIX IMEPBBIX JHEH MX cymnpykectBa Harama 3asBuia cBou tpeboBanus. [...] [Ibep yauBuics tpeboBaHUsIM
CBOCIH KEHBI, HO ObLI TOJbIICH UMK U nioauuamics uM. (JI.H. Toncroit, 1981, ctp. 281)

141 Bzamen s1oro [Tbep MMeN MOHOE MPaBo y ceOsl B IOME PacIosiaraTh He TOJIBKO caMuM co0oii, Kak OH XOTell,
HO U Bcel cembero. Hatarma y ceOs B toMe craBuiia ce0st Ha HOTY pa0bl My»Xa; U BECh JOM XOAWJI Ha IIBIITOYKAX,
xorga [Teep 3anumancs (JI.H. Toncroit, 1981, ctp. 281)
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Pierre e Natacha, que mudam completamente sua vida, suas relacdes e seus comportamentos

do inicio ao final da narrativa.

A forma e o lugar de viver, os conhecidos, as relagBes, as ocupacbes de
Natacha, a educacdo dos filhos — tudo ndo s6 se cumpria segundo a vontade
expressa de Pierre, como também Natacha se empenhava para adivinhar o
que poderia ser deduzido dos pensamentos de Pierre, expressos em
conversas. E de fato adivinhava corretamente aquilo que constituia a
esséncia dos desejos de Pierre e, depois de adivinha-lo, Natacha se aferrava a
escolha que havia feito. (TOLSTOI, 2017, 2263 - 2264)142

A tematica da moral é tratada em diversos episodios da obra. No desfecho da
narrativa, esses aspectos serdo retomados por meio de uma reflexdo sobre o poder de
Alexandre |1 e sua atuacdo na Russia, sendo este o imperador da Russia de 1801 até 1825. O
narrador discute sobre a visao que Alexandre teria sobre o que é o bem da humanidade e sobre

suas acOes que demonstram essa Visao:

Em que consiste a esséncia de tais acusacBes? Consiste em que um
personagem histérico como Alexandre I, que ocupava o nivel mais alto
possivel do poder humano, que parecia estar no foco da luz ofuscante de
todos os raios histdricos, concentrados sobre ele; um personagem sujeito as
mais fortes influéncias que existem, das intrigas, dos engodos, da bajulacéo,
das ilusBes consigo mesmo, inerentes ao exercicio do poder; um personagem
gue, em todos 0s minutos da vida, sentia sobre si a responsabilidade de tudo
0 que acontecia na Europa; um personagem que ndo era imaginario, mas
vivo, como qualquer pessoa, com seus costumes, paixdes, com suas
aspiracbes do bem, da beleza, da verdade — consiste em que tal
personagem, cinquenta anos atras, ndo que ndo tenha sido um homem
virtuoso (nisso os historiadores ndo o condenam), mas que nao tenha tido as
mesmas ideias do bem da humanidade que agora tem um professor que
desde a mocidade se ocupa com a ciéncia, ou seja, com a leitura de livros,
com palestras, e em fazer anotacdes de tais livros e palestras num
caderninho. Porém se supusermos que, cinquenta anos atras, Alexandre |
enganou-se na visdo que tinha do que era o bem da humanidade, também
somos obrigados a supor que o historiador que agora julga Alexandre, com o
decorrer do tempo, va se revelar incorreto em sua visdo sobre 0 que é o bem
da humanidade. Tal suposicdo é tanto mais natural e necessaria porquanto,
ao observarmos o desenvolvimento da histdria, vemos que a cada ano, a cada
novo escritor, se modifica a opinido sobre o que é o bem da humanidade;
assim, aquilo que um dia parecia ser o bem dez anos depois parece ser um
mal; e o contrario também. Além disso, encontramos a0 mesmo tempo ha
histéria visdes totalmente opostas sobre o que é o bem e o que é o mal:
alguns sustentam que a Constituicdo outorgada a Pol6nia e a Santa Alianca

142 O6pas, MeCTO KU3HHU, 3HAKOMCTBA, CBA3M, 3aHATUS HaTamu, BocnuTaHue JeTell — He TOJbKO BCE JAENanoch
110 BBIpa)KeHHOﬁ BOJIC Hbepa, Ho Haramia CTpeMUIacCh yrajaarb TO, YTO MOTJIO BBITCKATh M3 BBICKA3aHHBLIX B
pasroBopax Meicneii [Trepa. I oHa BepHO yrajapiBajia TO, B Y€M COCTOsUIa CYIIHOCTH jkenaHuil [Ibepa, u, pa3s
yrajiaB ee, OHa y>Ke TBEpJIO Aepxainack pa3 usbpaunoro. (JL.H. Toncroit, 1981, ctp. 281)
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sdo um merito, outros acham que sdo um motivo de censura para Alexandre.
(TOLSTOI, 2017, 2314 - 2316)14

Nota-se a preocupacdo do autor com o tema da moral novamente por colocar em
pauta, por meio do tema narrado, a discussdo sobre o que seria o bem e o mal: “No entanto,
vamos supor que a chamada ciéncia tem a possibilidade de conciliar todas as contradigdes e
possui, para 0s personagens historicos e para 0s acontecimentos historicos, um critério
invariavel do bem e do mal.” (TOLSTOI, 2017, 2314-2316).14

No texto “Tolstoi e sua doutrina”, publicado em 1910, Jose Verissimo discute sobre a
importancia da discussdo acerca do que é o bem e o mal nas obras de Liev Tolstoi e sua
relacdo com a moral cristd a qual Tolstdi acreditava. O critico destaca que o mal, para Tolstoi,
poderia ser visto nas acoes e nas relacdes das pessoas observadas na forma de organizacao
social na Russia de sua época: “O mal para Tolstdi ndo é Deus, como era para o famosos
filésofo do anarquismo, mas as religides, o Estado, a organizacdo social atual: é este mundo
organizado pela violéncia, vivendo da violéncia; € o capitalismo, é a propriedade, ¢ a luta que,
a0 seu parecer nés mesmos criamos nele.” (VERISSIMO,1910, p.331). Verissimo explica
que, para o autor russo, o combate ao mal ndo deveria ser relacionado apenas por meio da
pratica da moral cristd, mas também do combate as formas de violéncia executadas na
sociedade: “Para vencé-lo e destrui-lo, ndo aconselha sendo a pratica rigorosa do cristianismo,

conforme o entende, a abstencdo de participar de qualquer das funcdes sociais ou do estado e

143 B yem e COCTOMT CYIIHOCTB 3THX YHpekoB? B ToM, UToO Takoe HCTOPUYECKOE JIUIIO, Kak Anekcanap I, o,
CTOSIBILICE HA BBICIICH BO3MOXKHOM CTYIEHHU YEIOBEYECKON BIACTH, Kak Obl B (DOKYCE OCICIUISIONIEro CBETa BeexX
COCPEIOTOUMBAIOIIMXCS HA HEM HCTOPHYECKUX JYUeH; JIMLIO, TOIICKABIISE TeM CHIBHESHIIMM B MUPE BIHSHHUSAM
HUHTPHUT, 0OMaHOB, JIECTH, CaMOOOOJIBIIICHUS, KOTOPbIE HEpa3lydHbl C BIACTBHIO; JIMIIO, YyBCTBOBABIIIEE Ha cede,
BCSIKYIO MUHYTY CBOEH JKM3HH, OTBETCTBEHHOCTh 3a BCE COBepIuaBiineecs B EBporie, U JIMI0 HE BBIIYMAaHHOE, a
KHBOC, KaK H Ka)K}IBIfI YCJIOBCK, C CBOMMH JIMUYHBIMH ITPUBBIYKaMH, CTPACTAMHU, CTPEMIICHUAMH K I[O6py,
KpacoTe, UCTUHE,— YTO ATO JIHIO, MSATHACCAT JIET TOMY Ha3aj, HE TO 4YTO He ObUIO A0OpOAETETHHO (3a 3TO
HUCTOPUKU HE YNpPEKaloT), a HEe HMENO TeX BO33PEHHWH Ha 0Jlaro YellOBEYeCTBa, KOTOPhIE HMMEET Teleph
npodeccop, CMOJIOY 3aHUMAIOIIMICS HAYKOH, TO €CTh YHUTaHHEeM KHIKEK, JICKIMHA M CIHCBIBAHUEM OTUX
KHIDKEK U JICKIHHA B OJIHY TeTpanky. Ho ecnu naxe mpenmonokuTh, 4To Anekcanap | maTbaecsT et ToMy Hazaj
omubancs B CBOEM BO33PEHUHM Ha TO, YTO €CTh 0OJaro HApOJOB, HEBOJILHO JOJDKHO MHPEAINOJIOXHUTh, YTO U
HUCTOPHK, CYASAIIUA AJekcaHapa, TOYHO TaKk K€ [0 MPOIISCTBHA HEKOTOPOr0 BPEMEHH OKaKeTCs
HECIPaBeUIMBLIM B CBOEM BO33PEHHH Ha TO, YTO €CTh Oyiaro uenoBedecTBa. [IpeimosioxkeHue 31o Tem Oojee
€CTECTBEHHO W HEOOXOJMMO, YTO, CIE/S 33 Pa3BUTHEM HCTOPUH, MBI BUAUM, YTO C KaXKBIM TOJ0OM, C KaKIbIM
HOBBIM IHCATEJIEM H3MEHSETCS BO33PEHUE HAa TO, YTO €CTh 0Jlaro 4eloBeYecTBa; TaK YTO TO, YTO Ka3ajoch
OmaroM, 4yepe3 JeCSATh JIET MPEACTABISIETCS 3JI0M; M Ha000poT. Majo TOro, OJHOBPEMEHHO MbI HaXOIHM B
HCTOPHU COBEPILEHHO MPOTHBOIMOJIOXHBIC B3IVISABI HA TO, YTO OBLIO 370 W 4YTO OBUIO OJaro: OJHU JaHHYIO
ITonpme koHCcTUTYIIMIO M CBsimieHHbI COI03 CTaBAT B 3aciyry, Apyrue B ykop Anekcanapy. (JI.H. Tomncroi,
1981, ctp. 247-248)

144 Ho nono:um, 4To Tak HazblBaeMas HAyKa UMEET BO3MOKHOCTD IIPUMUPMTh BCE IPOTUBOPEUHs U UMEET Il
HUCTOPUYECKHX JIUI[ M COOBITHI HEM3MEHHOE MepHI0 Xopoitero u gypHoro. (JLH. Toncroii, 1981, ctp. 248-249)
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a resisténcia pacifica a violéncia organizada que constitui a nossa sociedade.” (VERISSIMO,
1910, p.331). Essa visdo rende a Tolstéi o titulo de pacifista russo que compartilha a
desigualdade, a opressdo e a violéncia na sociedade de seu tempo por meio de formas
pacificas e combatendo a ideia de necessidade da guerra que, para o escritor russo, s6
prejudicava os pobres e as camadas mais baixas da populacdo. Outro exemplo do que seria 0
mal presente na sociedade e que deveria ser combatido seria o regime de serviddo russo que
escravizava familias inteiras para gerar lucro e comodidade aos grandes fazendeiros e aos

proprietarios russos:
Ora, abstraidas as ficgdes juridicas e politicas, verdadeiras ficcBes para a
enorme maioria do trabalhador europeu, é a escraviddo de fato. Isso mostra
Tolstoi, ndo por consideracBes de humanitario, mas com puras razdes de
sociblogo e frios argumentos de economista. E depois de o haver mostrado —
e 0s mais conservadores dos socidlogos estdo no intimo com ele — e dito em
gue consiste esta escraviddo, como as leis servem-lhe a causa, como a
esséncia dela esta na violéncia organizada, que para ele, como vimos, é a
sociedade atual, o que sdo 0s governos e se é possivel viver sem eles, como

destrui-los, o que deve fazer cada homem, indica onde esta a solugdo.
(VERISSIMO, 1910, p.332)

E possivel notar que, em Tolst6i, a questdo moral é trabalhada acerca das relaces
sociais, da forma como a sociedade se organiza e das acbes dos governos em relacdo a
populacdo e seus impactos sobre o povo. A nocdo de moral e de bem e mal para Tolstoi estdo
intimamente relacionadas & humanidade, a forma humana e sensivel com que ele tenta expor
0s abusos e as violéncias contra os servos e camadas mais baixas em suas narrativas, expondo
o sofrimento e a dendncia em que vivem essas pessoas, contrariando o que, para ele, seria
postura do patriarca que pratica o bem. De forma semelhante, Graciliano Ramos, ao mostrar
os abusos sobre 0s camponeses, vaqueiros e retirantes, a miséria e a pobreza da classe
trabalhadora, a opressdo e a violéncia praticada por grandes proprietarios, por chefes e por
governantes contra pessoas de classes mais baixas, também trabalha de certa forma a
existéncia do bem e do mal nas acOes e nas relagdes em nossa sociedade. A visdo humana de
Graciliano Ramos acerca das mazelas vividas por Fabiano, Luis da Silva e pela violéncia e
pela opressdo praticadas por Paulo Hondrio guardam semelhancas com a discussdo moral
acerca da pratica do bem e do mal propostas por Tolstoi. Entretanto, é preciso diferenciar que
a visdo de Tolstoi sobre o bem e 0 mal esté associada a ideia do escritor russo acerca da moral
cristd, ja a critica realizada por Graciliano sobre a presenca do bem e do mal em nossa
sociedade estaria associada a uma visdo ética apresentada nas obras do autor alagoano.

De acordo com o dicionario virtual da Academia Brasileira de Letras, no ambito da

filosofia, a ética analisa as razbes que ocasionam, alteram ou orientam a maneira de agir do
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ser humano, especialmente as que estdo na base de quaisquer regras, preceitos ou normas
sociais. Ainda de acordo com essa obra, a ética também pode ser conceituada como a reunido
das normas de juizo de valor ou de valor moral presentes em uma pessoa, sociedade ou grupo
social. A palavra ética deriva do latim "ethica,ae", que significa ética, pelo grego "éthikds",
feminino de “ethike”, ético, demonstrando sua etimologia. Ainda de acordo com esse
dicionario, a diferenca entre a moral e a ética seria que esta se refere aos preceitos inerentes
ao ser humano que sdo a base das normas que regulam o seu comportamento ou 0 de uma
sociedade, ja a moral seria formada pelas proprias regras ja estabelecidas e que regulam os
comportamentos dos que vivem em uma sociedade.

Para Gustavo Silveira, em O drama ético na obra de Graciliano Ramos: Leituras a
partir de Jacques Derrida (2016), a leitura das obras de Graciliano Ramos pode ser
compreendida em maior profundidade a partir da observagdo do compromisso ético observado
nas narrativas do autor. Para o pesquisador, esse compromisso ndo estaria associado a um
conjunto de regras ou de dogmas morais. A questdo ética nas obras do autor alagoano estaria
associada a recusa de solucdes simples, a necessidade de questionamentos de verdades vistas
como fixas e a relativizacio de valores devido ao contato com o outro. A luz da teoria de
Jacques Derrida, o estudioso explora a presenca da questdo ética na obra de Graciliano
Ramos, associada a passagens das obras do fildsofo franco argelino, como a nogéo de heranca
e de ética:

Escolha, resposta, afirmacdo. Todas essas palavras, intrinsecamente
relacionadas a ideia da heranca, apontam numa direcdo comum, indicam
uma mesma questdo que lhes é subjacente: o problema da ética. Persistindo
no raciocinio derridiano que de alguma maneira tem nos orientado até aqui,
podemos depreender que ao dizer sim a uma heranca especifica, ao preferir
atuar sobre ela, modificando-a, reelaborando-a (mas ainda assim, ou por isso
mesmo, mantendo-a viva) o herdeiro — termo que aqui ocupa um lugar que
caberia, talvez de maneira mais genérica e menos precisa, ao de sujeito —
mergulha decisivamente no universo da ética, que é por exceléncia o campo
da escolha, da afirmacdo de valores, do debate infindadvel em torno das
intrincadas relacdes com a alteridade. Nesse sentido, e apesar da carga de
contingéncia e passividade que de modo contraditorio também marcam a
no¢do de heranga, 0 seu aspecto mais produtivo, e que a este trabalho fala
algo mais diretamente, parece ser mesmo aquele que diz respeito a
possibilidade da decisdo e da resposta, a atitude de transformacéo e critica
que o herdeiro pode (e talvez deva) assumir diante do passado, do
pensamento, de si e do outro. Para dizer em uma sé palavra: é a relacdo entre
a heranca e a ética, com todas as implicagbes que tal aproximacdo

necessariamente vai suscitar, o que nos interessa aqui. (RIBEIRO, 2012,
p.16-17)

Assim, nota-se que o estudioso associa a ética ndo como um conceito fechado, mas

como agdes e comportamentos que podem ser observados nas narrativas e nos personagens do
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autor alagoano. Para entender melhor quais seriam essas agdes e comportamentos, 0
pesquisador se embasa na discussao do filésofo franco argelino sobre ética em que “a obra de
Derrida mergulha no universo da ética pela via da religido, pela reinterpretacdo de um texto
sagrado no entanto feita a partir do ‘lado ndo dogmatico do dogma.’” (RIBEIRO, 2012, p.41-
42). A ética vista sob esse ponto de vista filos6fico ndo teria uma relagdo tdo intima com a
area religiosa quanto, por exemplo, a questdao da moral, observada nas obras de Liev Tolstai.
Contudo, h&d uma associacdo entre a questdo ética e a religiosidade, uma vez que: “O
problema da responsabilidade, decisivo para a compreensao das indagacdes e dos conceitos de
Derrida, surge nesse momento, e estd associado tanto a fé quanto a culpa, termos do universo
cristdo que se apresentam destituidos de sua natureza doutrindria ou exemplar.” (RIBEIRO,
2012, p.41-42). Gustavo Silveira se embasa no artigo “O siléncio, o segredo, Jacques
Derrida”, de Silviano Santiago para melhor explicar a origem da no¢ao de ética na obra do
filésofo:
No complexo Donner la mort Derrida procura escavar, Como uma espécie de
arqueologo, as origens do que ele chama “les secrets de la responsabilité
européenne” (DERRIDA, 1999, p. 15), procurando observar como a rede
conceitual que sustenta o pensamento sobre a ética repousa sobre mistérios e
ndo-ditos insondaveis, oriundos de trés tradi¢des distintas e representando,
por assim dizer, trés fases diferentes da histdria do conceito de
responsabilidade. Ele se confunde, num primeiro momento, com resquicios
de manifestagdes religiosas pagds (o momento “orgiastico”, de
indiferenciacdo com o daimon, as for¢as demoniacas e sobre-humanas, que
arrastam o homem e o distanciam do exercicio possivel da
responsabilidade); elementos do mito e da filosofia emergir desse contato
com textos e pensadores bastante distintos, contato que teria proporcionado,
segundo propGe por uma das perguntas lancadas por Santiago, um gesto de

traicdo: Derrida trairia a si mesmo renovando-se, dirigindo-se para ai onde
ndo se esperava gue fosse. (RIBEIRO, 2012, p.41-42)

Para entender a questdo ética, é preciso perceber que ela esta diretamente associada ao
conceito de responsabilidade que surge e se instala na cultura europeia “como um segredo e
um paradoxo, na medida em que ele se funda entrelacado a algo que esta além e aquém da
ética, ligado ndo a ldgica da consciéncia e da culpa (tipica das dualidades de um sistema
moral), mas a logica (aporética) do chamado divinol[...]” (RIBEIRO, 2012, p.41-42). A ética é
observada por meio das decisdes tomadas pelo individuo na agdo, em que “o sujeito no
coracdo de uma escolha impossivel: alteridade radical, elemento absolutamente exterior ao
individuo (e também ao mundo), o chamado divino, enquanto instaurador da
responsabilidade, cancela qualquer possibilidade de decisdo.” (RIBEIRO, 2012, p.41-42). E
possivel compreender que a ética € observada na atitude em que o individuo assume a

responsabilidade do seu ato em relagdo a si € ao outro: “a propria no¢ao de um eu responsavel
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— no momento mesmo em que abre a possibilidade para a fundacdo das ficgGes legais (cf.
DERRIDA, 1999) sobre as quais foram — e continuam a ser — elaboradas no¢des como as de
liberdade, justica, patria [...]” (RIBEIRO, 2012, p.41-42). O estudioso ressalta ainda a relacéo
entre os trabalhos de Emmanuel Levinas e de Jacques Derrida para esclarecer melhor a nogao

de ética, associada a questdo do outro nos estudos filoséficos:

Debrugando-se sobre a obra de Emmanuel Lévinas, um de seus
interlocutores mais frequentes e também um amigo pessoal, Derrida reflete
sobre os novos rumos da filosofia inaugurados por esse pensador, por meio
do que ele chamou de “um outro pensamento sobre o outro”. Segundo
afirma, Lévinas mudou o curso da reflexdo filoséfica de nosso tempo, e da
reflexdo sobre a filosofia, sobre o que ordena a filosofia a ética, a um outro
pensamento sobre a ética, sobre a responsabilidade, sobre a justica, sobre o
Estado, etc., um outro pensamento sobre o outro. (DERRIDA, 20044, p. 18,
grifo nosso) Tal ruptura, tdo decisiva para a obra do préprio Derrida como
para a de muitos de seus contemporaneos, se deve, entre outras coisas, ao
fato de que Lévinas subverteu a hierarquia tradicional do pensamento sobre a
alteridade (e os saberes a ela correlatos, como a ética e a ontologia, por
exemplo31): ao invés de considerar que o sujeito e o logos sdo anteriores ao
outro, definindo-o, portanto, assujeitando-o0 as suas demandas e valores,
Lévinas mostra que é o outro (o0 estrangeiro, o desconhecido) quem
condiciona o pensamento, impondo a sua presenca e transtornando a razéo. E
ele quem chama, quem a tradicdo filosofica do Ocidente tendeu a tratar a
diferenca, o outro, como aquilo que é excessivo, que ndo pode ser controlado
e que, por isso, deve permanecer silenciado. [...] Questbes como a escrita, 0
corpo e a recusa da maiéutica, da logica e até da dialética como métodos
Unicos do conhecimento foram sendo deixadas também na obscuridade —
com a excegdo dos trabalhos de pensadores como Kierkegaard, Nietzsche,
Freud e Heidegger, para nomearmos apenas 0s mais importantes. A
metafisica, ao ser e as questdes ligadas ao falocentrismo e ao logocentrismo
(a0 mesmo, portanto) coube a primazia no campo do pensamento e das
especulagdes teoricas. (RIBEIRO, 2012, p.114)

Gustavo Silveira ressalta a visdo de Levinas em que o filosofo propde que “a ética, e
ndo mais a ontologia, seja considerada a peca chave do trabalho filosofico, ou o que ele vai
chamar de ‘filosofia primeira’” (RIBEIRO, 2012, p.114). O estudioso propde que, de acordo
com a obra de Lévinas, a ética é um espaco por definicdo do outro e da alteridade, sendo este
um dos pontos basilares da filosofia. Desse modo, a soberania do eu e a consciéncia que 0
ajuda a ordenar o mundo se vé abalada, visto que seus fundamentos e sua centralidade séo
postos em davida. Para Gustavo Silveira, os estudos de Levinas demonstram um pensamento
um tanto hermético calcado em nuances conceituais ou de linguagem em que se prople a
ideia de que a alteridade ndo pode ser tomada como um complemento ou um simples

contraponto de logos, assim, a alteridade:

[...] habita o coracdo daquilo de que ele é feito: todos os seus desejos, todos
os afetos, todo pensamento que ndo é mera repeticdo de ideias pré-
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concebidas, tudo isso, enfim, é atravessado pela alteridade, na medida em
gue qualquer dessas a¢Oes passa naturalmente pela saida de si, pela rendncia
ao ja estabelecido: s6 se deseja aquilo que ndo se tem, e o desejo &, por
exceléncia, falta e lacuna — busca incessante de um outro inalcangavel; sé se
pode verdadeiramente pensar (e ndo apenas refletir o mundo, no sentido de
oferecer dele uma imagem fiel) se houver uma abertura para o inesperado,
para 0 novo, com o que a razdo deixa de reproduzir infinitamente a si mesma
e passa a integrar-se na diversidade e na multiplicidade do mundo.
(RIBEIRO, 2012, p.114)

As acdes éticas de um individuo em relacdo ao outro podem ser chamadas de um caso
de “razdo capacitada a receber” (DERRIDA, 2004a, p. 44; grifos do autor). Esse seria um
estado em que o individuo abre mdo de principios racionais, vendo-se assim livre de
contri¢cBes de uma razdo totalizante que pode levar a aproximacdo das aporias da alteridade,
aquela que o encontro com o outro traz a esse sujeito. Para Gustavo Silveira, com base nos
estudos de Jacques Derrida e de Emmanuel Lévinas, é possivel entender que o pensamento
animal que se apresenta em Vidas Secas, por meio da cadela Baleia e de outras multiplas
maneiras, constitui parte importante da reflexdo sobre ética que serd observada nessa obra de
Graciliano Ramos e ndo foi trabalhada pela critica especializada. A obra de Gustavo Silveira
explora a questdo ética na obra do autor alagoano de forma inédita, trabalhando uma tematica
que, até entdo, ndo havia sido observada e discutida nas obras do escritor de Caetés. O
estudioso ressalta que inventar, elaborar e prospectar o pensamento animal sdo tarefas da
literatura e também podem ser vistas como a aproximacdo de um saber sistematico e
universal. Os textos de Graciliano ofereciam, entdo, novas solu¢des formais e respostas aos
problemas engendrados em suas narrativas que sdo ideoldgicos, éticos e metafisicos. Em
Vidas Secas, o0 autor deflagra do relato inicial a possibilidade de investigar o0 mundo interior

da cachorra Baleia, localizando nela muito mais que impulsos instintivos.

Na autobiografia ficcionalizada Infancia, o autor se vale da memoria consciente, de
sua ambiguidade e de sua forma que é cindida e paradoxal. Nessa obra, quase todos 0s
capitulos evocam personagens e episodios que ocorrem em uma estrutura que expde 0S
choques de tempos e pontos de vista diferentes. A crianga que narra a historia mostra sua
percepcao dos fatos narrados batendo de frente com a reavaliagcdo do passado e de si mesmo
como narrador no qual a ética parece ser o “reencontro emocionado com o outro.”
(MIRANDA, 2004, p. 61; grifo do autor) (RIBEIRO, 2012, p.162). O imbricamento e
entrelacamento em um mesmo complexo estrutural demonstram os pontos de vista e focos
narrativos diferenciados que colidem na obra, mostrando bem mais que a diferenca entre a

visdo de mundo da crianca e do adulto. O pesquisador propde, entdo, uma reducdo das
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distingbes de posigéo, linguagem e lugar de fala que separam o homem e 0 menino, em tudo

que se refere a ética e ao outro.

Para Gustavo Silveira, seria a alteridade que instaura o conflito sobre o qual surgem as
primeiras consideracfes acerca do bem e da necessidade de regulacdo das relacdes em
sociedade em que sdo estabelecidos parametros a partir dos quais 0 pensamento sobre a ética
pode ser desenvolvido e se tornar efetivo. Assim, “A relagdo havida entre o eu e o outro, entre
a identidade e a diferenca, o familiar e o estranho, é o elemento fundamental em torno do qual
se delineiam os dilemas, indagagdes e paradigmas que chamamos éticos.” (RIBEIRO, 2012,
p.232-233). Entretanto, nas obras de Graciliano Ramos e nos estudos de Jaques Derrida, a
noc¢do de ética ndo pode ser confundida com um programa fixo ou com normas que poderiam
ser aplicadas de maneira segura nos distintos contextos.

Como se vé, a hesitacdo e os movimentos conflitantes, a contradicdo e o
agon tipicos do drama habitam a reflexdo ética proposta por Derrida e,
principalmente, por Graciliano, na medida em que este nos deixa perceber,
na tessitura mesma de sua obra, as arestas deixadas pelos embates tedricos —
e também praticos — que se relacionam as questbes éticas e morais. Seja
através das relaces que estabelecem entre si 0s seus personagens (caso, por
exemplo, de S. Bernardo, romance que opde 0 agreste Paulo Honério e a
compassiva Madalena, ou ainda Angustia, no qual os embates de Luis da
Silva com o proprietario Julido Tavares e sua aproximagdo com os excluidos
Seu lvo, Vitdria e outros), seja através das escolhas formais que faz (como é
perceptivel, por exemplo, na opc¢do pelo discurso indireto-livre e pela
estrutura multifocal de Vidas secas), ou ainda por meio das suas proprias
recordacGes da prisdo, espaco de densa e dolorosa meditacdo sobre a
alteridade, é interessante notar como 0 escritor insistiu no percurso mais
dificil, preferindo o combate as verdades engessadas, a auto-analise e o
reconhecimento da existéncia de conflitos para os quais ndo era possivel

oferecer outra resposta que ndo a aporia e o paradoxo. (RIBEIRO, 2012,
p.232-233)

Consoante ao proposto, a ética pode ser observada nos escritos do autor alagoano e do
filésofo franco argelino como um acontecimento que s se realiza no instante mesmo em que
é chamado a comparecer. Para esses autores, a ética ndo pode ser reduzida a uma norma
impessoal e calculavel. Nas obras de Graciliano, as questdes éticas devem ser observadas com
cuidado e de forma adequada, uma vez que nelas é possivel observar a inquietude criativa, 0
embate politico e o conflito moral como escolhas preferenciais em que o drama é sua forma

privilegiada.

Os comportamentos éticos e as reflexdes sobre a ética, a alteridade e a
responsabilidade em relacdo ao outro poderdo ser observadas nos conflitos de varios

personagens de Graciliano. A ocorréncia da tematica da ética nas obras do escritor alagoano é
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muito semelhante ao trabalho com os valores morais e a humanidade dos personagens de Liev
Tolstéi. A redencdo moral vivida por Pierre em Guerra e Paz € muito semelhante a
transformacéo vivida por Paulo Honorio que vive uma infancia e juventude miseraveis e se
torna o proprietario das terras da fazenda S&o Bernardo. No entanto, tomado pelo espirito
capitalista, assumindo o lugar do opressor, Paulo Hondrio acaba perdendo a esposa Madalena
que comete suicido, levando a uma transformagdo humana do fazendeiro bruto em um homem
sensivel aos sofrimentos alheios e consciente do seu préprio drama. Em um dos trechos da
obra, Paulo Hondrio reflete sobre suas atitudes boas e ruins, apresentando uma reflexdo muito
préxima da nocdo de ética trabalhada por Gustavo Silveira a partir dos estudos de Jaques
Derrida e Emmanuel Lévinas:
Ninguém imaginard que, topando os obstadculos mencionados, eu haja
procedido invariavelmente com seguranca e percorrido, sem me deter,
caminhos certos. N&o senhor, ndo procedi nem percorri. Tive abatimentos,
desejo de recuar; contornei dificuldades: muitas curvas. Acham que andei
mal? A verdade é que nunca soube quais foram 0s meus atos bons e quais
foram os maus. Fiz coisas boas que me trouxeram prejuizo; fiz coisas ruins
gue deram lucro. E como sempre tive a intencdo de possuir as terras de Sdo
Bernardo, considerei legitimas as acGes que me levaram a obté-las. Alcancei
mais do que esperava, mercé de Deus. Vieram-me as rugas, ja se vé, mas o

crédito, que a principio se esquivava, agarrou-se comigo, as taxas desceram.
(RAMOS, 2008, p.13)

A reflexdo sobre as acbes de Paulo Honédrio levam a uma consciéncia de suas
dificuldades, dos problemas que encontra e de seus defeitos, avancando para a relacdo do
fazendeiro com a religiosidade, entregando-se a sorte de Deus. O proprietério de terras faz
uma espécie de retrospectiva das dificuldades que viveu e que o transformaram: “Coloquei-
me acima da minha classe, creio que me elevei bastante. Como lhes disse, fui guia de cego,
vendedor de doce e trabalhador alugado.” (RAMOS, 2008, p.218). Novamente, ha uma
reflexdo sobre os fatos ocorridos ¢ os rumos que a vida de Paulo Honorio tomou: “Estou
convencido de que nenhum desses oficios me daria 0s recursos intelectuais necessarios para
engendrar esta narrativa. Magra, de acordo, mas em momentos de otimismo suponho que ha
nela pedacos melhores que a literatura do Gondim.” (RAMOS, 2008, p.218). Por fim, nota-se
a humanizagdo do protagonista que critica a figura do explorador feroz: “estou certo de que a
escrituragcdo mercantil, os manuais de agricultura e de pecuéria, que forneceram a esséncia da
minha instrucdo, ndo me tornaram melhor que o que eu era quando arrastava a peroba. Pelo
menos naquele tempo ndo sonhava ser o explorador feroz em que me transformei.” (RAMOS,

2008, p.218). O personagem reflete sobre os fatos que o tornaram uma pessoa dura, com
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pouca sensibilidade. No apice de seu drama, Paulo Honério lamenta a forma como gastou sua

vida:
O que estou é velho. Cinguenta anos pelo Sdo Pedro. Cingquenta anos
perdidos, cinquenta anos gastos sem objetivo, a maltratar-me e a maltratar os
outros. O resultado é que endureci, calejei, e ndo é um arranhdo que penetra
esta casca espessa e vem ferir ca dentro a sensibilidade embotada. Cinquenta
anos! Quantas horas inudteis! Consumir-se uma pessoa a vida inteira sem
saber para qué! Comer e dormir como um porco! Como um porco! Levantar-
se cedo todas as manhds e sair correndo, procurando comida! E depois
guardar comida para os filhos, para 0s netos, para muitas geracdes. Que

estupidez! Que porcaria! Ndo é bom vir o Diabo e levar tudo? (RAMOS,
2008, p.216)

Quando Madalena comete o suicidio e a fazenda comeca a entrar em crise, apos a
Revolucdo de 1930, o protagonista comeca a se questionar sobre seus comportamentos e
acoes: “Mas para qué? Para qué? Nao me dirdo? Nesse movimento e nesse humor haveria
muito choro e haveria muita praga. As criancinhas, nos casebres Umidos e frios, inchariam
roidas pela verminose.” (RAMOS, 2008, p.217). Paulo Honério lastima a falta de Madalena,
vendo valor nas atitudes que antes ele criticava: “E Madalena ndo estaria aqui para mandar-
Ihes remédio e leite. Os homens e as mulheres seriam animais tristes. Bichos. As criaturas que
me serviram durante anos eram bichos.” (RAMOS, 2008, p.217). O protagonista fala sobre os
empregados, sobre a forma pejorativa com que ele os via antes da sua percepgéo, sobre a
forma desumana como os tratava: “Havia bichos domésticos, como o Padilha, bichos do mato,
como Casimiro Lopes, e muitos bichos para o servico do campo, bois mansos.” (RAMOS,
2008, p.217). O fazendeiro fala sobre como seria a vida na fazenda se a esposa ndo houvesse
cometido o suicidio e a propriedade nao houvesse entrado em derrocada: “Os currais que se
escoram uns aos outros, la embaixo, tinham lampadas elétricas. E os bezerrinhos mais taludos
soletravam a cartilha e aprendiam de cor os mandamentos da lei de Deus.” (RAMOS, 2008,
p.217). A reflexdo sobre as questbes éticas e 0 drama humano que perpassam a existéncia de
Paulo Hondrio culminam no final do livro, quando ele se lastima pela forma como viveu sua
vida, como tratava os trabalhadores e como se relacionou com Madalena:

Para ser franco, declaro que esses infelizes ndo me inspiram simpatia.
Lastimo a situagdo em que se acham, reconhec¢o ter contribuido para isso,
mas ndo vou além. Estamos tdo separados! A principio estdvamos juntos,
mas esta desgracada profissdo nos distanciou. Madalena entrou aqui cheia de
bons sentimentos e bons propdsitos. Os sentimentos e 0s propdsitos
esbarraram com a minha brutalidade e o meu egoismo. Creio que nem
sempre fui egoista e brutal. A profissdo é que me deu qualidades tao ruins. E
a desconfianga terrivel que me aponta inimigos em toda a parte! A

desconfianca é também consequéncia da profissdo. Foi este modo de vida
que me inutilizou. Sou um aleijado. Devo ter um cora¢do miudo, lacunas no
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cérebro, nervos diferentes dos nervos dos outros homens. E um nariz
enorme, uma boca enorme, dedos enormes. (RAMOS, 2008, p.221)

Ao lamentar a auséncia de Madalena e as caracteristicas brutais do fazendeiro, Paulo
Hondrio pde em relevo reflexdes sobre seu comportamento que se relacionam com a nogéao de
ética, alteridade e responsabilidade, propostas por Gustavo Silveira como nos estudos de
Derrida e Lévinas, e também acerca da auséncia de humanidades com que ele lidava com a
vida e se relacionava com a esposa e que lastimava agora. Esses aspectos ressaltados na obra
de Graciliano Ramos mostram a transformacdo de Paulo Hondrio de oprimido e opressor a
um individuo humanizado, ciente das consequéncias de seus atos em relagcdo ao outro. Em
alguns pontos, essa mudanca se relaciona a redencdo moral de Pierre que também se torna
mais humanizado e consciente de seus atos e da forma como dirige sua vida ao longo da obra
Guerra e Paz. Entretanto, Pierre tem como inicio de sua caracterizacdo na obra um jovem
inconsequente, mulherengo, viciado em jogo e desrespeitoso que depois se torna

administrador responsavel e pai de familia exemplar.

E importante ressaltar que a forma inicial dos dois personagens, o brasileiro e o russo,
sdo totalmente diferentes. Outro ponto de distingdo é que em Paulo Hondrio observa-se a
reflexdo, a lastima sobre seus atos e, por fim, a consequéncia da necessidade de mudanca de
comportamento, terminando assim a transformacgdo do fazendeiro. Ja em Pierre, verifica-se
como tracos iniciais a juventude rebelde, as dificuldades sofridas na vida adulta, como a perda
do pai, a obrigacdo de ir para 0 campo de batalha e a perda de varios amigos e familiares na
guerra, acontecimentos que levam a reflexdo moral dos protagonistas. Por fim, a
transformacdo de Pierre ocorre apos sua reflexdo. Nesse momento, é possivel observar um
administrador de terras completamente mudado, humanizado e um patriarca maduro,
responsavel e humano. Sdo trajetorias que apresentam em comum O questionamento, a
reflexdo e a consciéncia sobre a necessaria mudanca de atitudes e de comportamentos,
entretanto, o ponto inicial e o resultado final da constituicdo dos personagens s&o um pouco

distinto.

Para alguns criticos, a formagdo da personalidade de Paulo Hondrio e seu
comportamento sdo aprofundamentos influenciados pelo sistema capitalista, explorando a
reificacdo humana e, por fim, a consequéncia desse processo e a necessidade de combate e
mudanca. Em “O mundo a revelia” (1985), Jodo Luiz Lafeta propde que uma das piores
consequéncias da producdo para o mercado é o afastamento e a abstracdo da qualidade
sensivel das coisas, que na mente humana seré substituida pela no¢éo de quantidade. O valor
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de uso que a mercadoria possui é tornado implicito pelos valores de troca, denominado o que
é chamado de fetiche da mercadoria e resulta em uma reificacdo global entre os individuos.
Assim, a consciéncia humana, mediada pelo mercado tendera a fechar-se a compreensao dos
elementos qualitativos e sensiveis da realidade. Para o critico, essa questdo apresenta uma
relacéo direta com a obra S&o Bernardo, pois:
Tal é a relacdo estabelecida entre Paulo Hondrio e o mundo. Seu
desenvolvido sentimento de propriedade leva-o a considerar todos que o
cercam como coisas que se manipula a vontade e se possui. Luis Padilha,
transforma-se em suas méos num objeto. Marciano e Rosa, Seu Ribeiro, D.
Gloria, Casimiro Lopes — Todos sdo coisas gque servem aos seus designios.
Mestre Caetano, entrevado no leito, deixa de merecer sua consideragéo:
“Necessitava, é claro, mas se eu fosse sustentar os necessitados, arrasava-
me.” Os despossuidos, os cabras que trabalhavam no eito de sua fazenda, sdo
considerados apenas do ponto de vista da quantidade de trabalho que podem
oferecer. Repare o leitor como, nesta anotacao dura, a objetividade do estilo
desvela o mundo reificado: “(...) Essa gente quase nunca morre direito. (...)
Na pedreira perdi um. A alavanca soltou-se da pedra, bateu-Ihe no peito e foi
a conta. Deixou vilva e 0rfdos miudos. Sumiram-se: um dos meninos caiu
no fogo, as lombrigas comeram o segundo, o Ultimo teve angina e a mulher

enforcou-se. Para diminuir a mortalidade aumentar a produgdo, proibi a
aguardente.” (LAFETA, 1985, p.204)

O estudioso explica que a reificacdo € um fendmeno econémico em que 0s bens
deixam de ser encarados como valores de uso e comegam a ser vistos como valores de troca,
ou seja, as mercadorias. Entretanto, a consciéncia humana se forma em contato com a
realidade e esta é impulsionada pela producéo de bens. Assim, alguns aspectos do modo e da
producdo podem influenciar a consciéncia que o homem tem em relagdo ao mundo,
influenciando também tal visdo de mundo e sua personalidade. Nesse contexto, a reificacdo

acaba por entrar na vida privada dos individuos.

De acordo com Lafetd, Paulo Hondrio € a imagem do homem reificado, uma espécie
de aleijdo, com o coragdo miudo, uma boca enorme e dedos enormes, como o0 préprio
protagonista descreve a si mesmo. Desse modo, o ciime por Madalena foi uma das
modalidades que demonstram o quando o fazendeiro é tomado pelo sentimento de
propriedade que unifica toda a historia da narrativa, distorcendo o administrador de terras de
maneira radical. Logo “A vida agreste, que o fez agreste € culpada por Paulo Hondrio nédo
enxergar Madalena. A vida agreste sdo as lutas pela propriedade, pelo rebanho, pelas
plantagdes de algoddo e mamona, pelo poder e pelo capital.” (LAFETA, 1985, p.204). O
homem egoista e brutal no qual se transformou Paulo Honério ndo consegue compreender sua
mulher, e senti-la em sua integridade humana e sua liberdade, dessa forma, Madalena é vista

pelo marido como mais uma coisa a ser possuida. O drama humano pelo qual passa o
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fazendeiro, sua reflexdo sobre seu comportamento brutal com a esposa e os empregados e sua
consciéncia de atitude e comportamentos maldados e antiéticos ao final da obra mostram a
transformacéo do personagem sendo explicada por sua relagcdo com o sistema do capitalismo,
sendo este outro ponto que o diferencia de Pierre que também sofre uma mudanca humana e

moral, entretanto esta serd embasada em outros motivos.

Em ficcdo e confissdo, Antonio Candido propde que o fazendeiro que busca o
dominio e o lucro a todo custo era parte do ser de Paulo Honério, mas ndo parte do seu ser
auténtico. Por isso, ao final da obra, ele enxerga com seus olhos espantados que o desleixo
com a fazenda, os animais e 0s negocios que levam ao fracasso de S&o Bernardo é um
resultado da consciéncia de que tudo isso estava fora dele, resultando em um processo de
humanizagdo do personagem, ja que “O narrador sente que o homem que ele manifestou para
0 mundo, e se desumanizou na conquista da fazenda Sdo Bernardo, no dominio sobre o0s
outros” (CANDIDO, 2006, p.112). Em Estruturas: Ensaio sobre o romance de Graciliano
(2003), Rui Mourdo acrescenta que a transformacao do proprietario da fazenda Sdo Bernardo,
que ¢ observada ao desfecho da narrativa, mostra que ele “Nascera outra vez, agora
edificando a sua vida sobre valores morais e espirituais. Comeca a existir humanamente e
sente, em toda a extensdo, o dramatico que se encerra nesse fato simples — existir
humanamente.” (MOURAO, 2003, p.85).

Segundo Abel Barros Baptista, cada um dos capitulos de Sdo Bernardo apresenta um
capitulo particular e todos estdo ligados a posse material e ao governo da propriedade. O
altimo capitulo retrata a afirmacéo ressentida de Paulo Hondrio sobre o fito na vida. No texto
“O livro agreste: ensaio de curso de literatura brasileira” (2005), o critico propde que, no final
do capitulo 24, o protagonista perceba que a propriedade ndo conta em nada, 0 proprietario se
vé reduzido a condicdo de homem. Nesse trecho da narrativa, o fazendeiro ja ndo estd mais
sobre o dominio da propriedade e dos trabalhos, o que estd em discussdo é o dominio sobre si
mesmo.

Em resumo, o desastre de Paulo Hondrio resulta de um conflito entre o
sentimento de propriedade e o ciime. O primeiro é da ordem do dominio,
“Fito na vida”, projeto, controle, poder; o segundo ¢ de outra ordem, a do
que aparece de repente, do que ndo foi desejado nem procurado, do que
retira ao sujeito o dominio de si e das agBes que pratica, da ilusdo perversa
de percepcdo sem falha dos acontecimentos e situagdes, da ironia que o leva

a provocar o proprio desastre com as proprias acdes. (BAPTISTA, 2005,
p.121-122)
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Para Abel Barros, o fito na vida que Madalena subverteu e destruiu s6 poderia
retomar-se com ela mesma. A esposa € vista pelo protagonista como se ela fosse uma garantia
da humanizacdo da propriedade, como se a humanizacdo fosse o unico sentido viavel para
realizar a reconstrucdo. Assim, 0 remorso e a autocritica sdo observados na rentncia de Paulo
Honoério a tudo aquilo que ele foi um dia. Para o critico, o livro que Paulo Hondrio quer
escrever é orientado pela autocritica, sendo que a obra constitui a unica possibilidade do
protagonista sobreviver ao desastre. A consequéncia da autocritica é que Paulo Hondrio se
torna um fantasma de si mesmo, condenado a sobreviver ao fim da sua propria vida. “Mais
adiante no capitulo 19, momento crucial de viragem da narrativa, Paulo Hondrio serd mais
preciso ‘[...] se me escapa o retro moral da minha mulher para que serve essa narrativa? Para
nada, mas sou forcado a escrever.”” (p.118). (BAPTISTA, 2005, p.148). Dessa forma, a
escrita conduz a interrogacao do proprio fito na vida do protagonista. A emergéncia da escrita
depois do fracasso serd& um momento catastrofico porque o protagonista suspende o fito na
vida antes de decidir isso e a partir dai tudo muda, tudo se torna passivel de ser questionado

como causa da derroca de sua vida e da fazenda.

Em uma obra que pode ser associada ao estudo de Gustavo Silveira, por trabalhar a
questdo da relacdo e da responsabilidade com o outro, Luis Bueno, em Uma historia do
romance de 30, propde que para Paulo Honorio se o outro ndo pode ser anulado ou usado é
preciso elimina-lo. Assim,

0 que ele faz é exatamente isso: encarrega seu servidor fiel, Casimiro Lopes,
de assassina-lo. A indiferenca de Paulo quanto a morte do Mendongca,
demonstrada com o fecho que ele da ao episddio, ndo tem limites: [...] A

impressdo que Paulo Honério da de si é da total reducdo do outro a si
mesmo. (BUENO, 2006, p.608).

Como também no caso da escola que s6 é construida devido a cobranca do
governador, ou seja, 0 personagem € guiado sempre pelo interesse pessoal, até mesmo a
Revolucdo de 1930 é explicada a sua maneira como uma espécie de baderna que vai
atrapalhar os lucros com a fazenda. A reflexdo do fazendeiro acerca do bem e do mal so
ocorre quando o fazendeiro tem vontade, pois antes de sua reflexdo que leva a conscientizacdo
do seu nivel de desumanizacdo, o administrador invertia e inferiorizava valores para
sobressaltar o que Ihe convinha: “[...] ha um universo em que o bem e 0 mal sdo definidos. E
como se entende 0 bem e o mal na visdo do ocidente, cristd? Relacionados a nocdo de
caridade, ou seja, de preocupagdo com o outro. Praticar o bem é importar-se com o outro,

praticar o mal é preocupar-se apenas consigo.” (BUENO, 2006, p.609).
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Para o0 protagonista, 0 outro é visto sempre como uma funcéo utilitaria. Madalena, por
exemplo, tem a funcdo de produzir um herdeiro para as terras de Sdo Bernardo. Ha um
exercicio de anulacdo e de dominagéo do outro para o personagem ver Madalena com uma
funcdo e uma forma mais facil de domina-la. No final da obra, apesar da culpa que Paulo
Honodrio sente, automaticamente, ele assume novamente a postura do dominador para quem
apenas 0s outros fracassam: “Se eu convencesse Madalena de que ela tem razdo... Se lhe
explicasse que é necessario vivermos em paz... Nao me entende. N&o nos entendemos. O que
vai acontecer sera muito diferente do que esperamos. Absurdo.” (p.104)” (BUENO, 2006,
p.617). Quando Madalena comete o suicidio, ocorre uma invasao do protagonista pelo outro e,
assim, esse outro passa a existir. Desistir é horrivel, mas é uma opc¢do melhor do que ter de
conviver com 0 outro, por isso desistir dos parceiros no projeto de escrita do livro, por isso
desistir de Madalena, ao invés de se aproximar dela. E possivel perceber que Luis Bueno
retoma a ideia acerca do processo vivido por Paulo Hondrio de reflexdo, de consciéncia e de
transformacdo que se associa a ideia de uma mudancga que tem como base a nocdo ética e a
humanidade e, logo, podem ser associados a mudanca de Pierre que se relaciona a moral e a

humanidade observadas no comportamento do personagem.

A questdo ética podera ser observada em outra obra de Graciliano Ramos, em
Angustia, a critica aos comportamentos sociais, a suposta traicdo de Marina e 0 casamento por
interesse é explicitada na narrativa que conta a histéria do escritor e funcionério publico Luis
da Silva. “Certos lugares que me davam prazer tornaram-Se 0diosos. Passo diante de uma
livraria, olho com desgosto as vitrinas, tenho a impressdo de que se acham ali pessoas,
exibindo titulos e precos nos rostos, vendendo-se. E uma espécie de prostitui¢cdo.” (RAMOS,
2011, p.21). O funcionario publico critica as relaces de interesse dos escritores que se expde
de forma vergonhosa para se tornarem conhecidos ou ganharem algo em troca de suas obras.
Em outro momento, o escritor critica a relagdo de membros da classe alta da cidade que se
reinem para fuxicar: “[...] o diretor, o secretario, politicos, sujeitos remediados que me
desprezam porque sou um pobre diabo. Tipos bestas. Ficam dias inteiros fuxicando nos cafés
e preguicando, indecentes.” (RAMOS, 2011, p.22). A critica guarda semelhanca com a
opinido de Pierre sobre a alta sociedade de Moscou que, segundo ele, s6 consegue se ocupar
de fofocas e ndo se coloca a par de outros acontecimentos sociais, como os fatos que fazem
com que a Russia entre para uma guerra contra a Franca. Luis da Silva ird criticar o

comportamento de Julido Tavares que faz parte da alta sociedade de Maceid. O funcionario
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publico faz uma critica a classe alta de sua cidade simbolizada pelo burgués que também é o

homem que se envolve com a namorada de Luis:

Foi naquele tempo que Julido Tavares deu para aparecer aqui em casa.
Lembram-se dele. Os jornais andaram a elogia-lo, mas disseram mentira.
Julido Tavares ndo tinha nenhuma das qualidades que lhe atribuiram. Era um
sujeito gosto vermelho, patriota, falador e escrevedor. No rel6gio oficial, nos
cafés, cumprimentava-me de longe, fingindo superioridade... E la vinham as
intimidades que me aborreciam. Linguagem arrevesada, muitos adjetivos,
pensamento nenhum. Conheci esse monstro numa festa de arte no Instituto
Histérico. De quando em quando um cidaddo se levantava e lia uma
composicdo literaria. Em seguida uma senhora abancava ao piano e tocava.
Depois outro declamava. Ai chegava de novo a vez do homem, assim por
diante. Pelo meio da funcdo um sujeito gordo do assaltou a tribuna e gritou
um discurso furioso e patriético. Citou 0s coqueiros, as praias, 0 céu azul, os
canais e outras preciosidades alagoanas, desceu e comecou a bater palmas
terriveis aos oradores, aos poetas e as cantoras que vieram depois dele. A
saida deu-me um encontrdo, segurou-me um braco e impediu que me
despencasse pela escada abaixo. Desculpou-se por me haver empurrado,
agradeci ter-me agarrado o braco e saimos juntos pela Rua do Sol. Repetiu
pouco mais ou menos o que tinha dito no discurso e afirmou que adorava o
Brasil. - Ah! Eu vi perfeitamente que o senhor é patriota. Foi a conta. -
Quem o0 ndo é, meu amigo? Nesta hora trdgica em que a sorte da
nacionalidade estd em jogo...- Efetivamente, murmurei, as coisas andam
preta. (RAMOS, 2011, p.55)

Em outro momento, Luis da Silva deixa claro que o comportamento de Julido por esse
fazer parte de outra classe social é diferente do comportamento dele e de seus amigos. No
entanto, ele critica a hipocrisia observada na amabilidade desse comportamento: “O homem
era bacharel, o que nos distanciava. Pimentel, forte na palavra escrita, anulava-se adiante de
Julido Tavares. [...] Além disso, Julido Tavares tinha educacdo diferente da nossa. Vestia
casca, frequentava os bailes da Associacdo comercial e era amavel em demasia. Amabilidade
toda na casca.” (RAMOS, 2011, p.60). Em outro momento da narrativa, fica claro que as
censuras feitas pelo funcionario em relacdo ao comportamento do burgués também sao
motivadas, porque o filho do dono de lojas do comércio é, ainda, 0 homem que seduz Marina,
ocasionando em uma suposta trai¢cdo por parte da namorada:

Sentia-me atordoado, com um né na garganta. Se falasse, diria injurias. Uma
ingratiddo assim! N&o esperava aquilo. Fatos e individuos desencontrados,
velhos e novos, fervilhavam-se na cabeca, misturavam-se. [..] Tavares &
Cia., negociantes de secos e molhados na Rua do Comércio, vestidos de brim
de linho, viviam escondidos por detras dos fardos e eram uns ratos. -
"Escrevi muito atacando a primeira republica, doutor. As minhas opinifes
sdo conhecidas." Pobre da mulher da Rua da Lama. Rondando as mesas,
com fome, as onze horas da noite. - Bem. Parece que me vou embora,
Marina. Boa noite. - J& vai? perguntou Marina sem se mexer. - Ja. Sai

resmungando: - Escolher marido por dinheiro. Que misérial N&o ha pior
espécie de prostituicdo. (RAMOS, 2011, p.90)
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O escritor apresenta uma critica explicita as relacbes sociais associadas ao casamento:
Marina se havia deixado seduzir por Julido devido ao interesse, uma vez que o burgués teria
uma condicdo social e econémica melhor que a do funcionario publico. Ademais, fica
implicita a critica de Luis que se sente traido e desrespeitado por Marina, estabelecendo uma
censura explicita ao adultério. Em Guerra e Paz, a temética do casamento por interesse é
tratada em vérias partes da obra, sobretudo, em relacdo a Natacha e Sonia que sdo jovens
solteiras e buscam um bom casamento. Contudo, na obra Anna Karenina, ha dois pontos
semelhantes as criticas propostas por Luis associadas a traicdo e ao casamento por interesse.
O tema da obra Anna Karenina por si so dialoga claramente com Angustia devido a existéncia
ndo somente de uma, mas de varias trai¢des, seja a de Anna que trai o0 Marido Alexei ou a do
irmdo de Anna, Oblonski, que traiu Dolly, a cunhada da protagonista, acontecimento que
marca o inicio de uma das narrativas mais famosas do conde Tolsto0i:

Todas as familias felizes se parecem entre si, as infelizes séo infelizes cada
uma a sua maneira. Havia grande confusdo em casa dos Obldnski. A esposa
acabava de saber das relacbes do marido com a preceptora francesa, e
comunicara-lhe que ndo podiam continuar a viver juntos. Durava ja ha trés
dias a situacdo, para tormento ndo s6 do casal mas também dos demais
membros da familia e da criadagem. Todos em casa se apercebiam de que ja
ndo havia razdo alguma para manter, aquele convivio, e que as pessoas que
por acaso se encontrassem numa estalagem teriam talvez mais afinidades
entre si. A esposa nao saia dos seus aposentos, havia trés dias que o marido
ndo parava em casa; as criangas corriam de um lado para o outro, como que
perdidas; a preceptora inglesa indispusera se com a governanta e escrevera a
uma amiga pedindo que lhe arranjasse outra colocacdo; na véspera, 0
cozinheiro abandonara a casa a hora do jantar; o cocheiro e a copeira tinham
pedido que lhes fizessem as contas. (TOLSTOI, 1971, p.13)14°

O acontecimento que inicia a obra apresenta uma dupla paradoxalidade aos fatos
futuros da narrativa: primeiramente, porque Anna Karenina vai a casa de Dolly para tentar
unir o casal apds a cunhada, revoltada com as traicbes do marido, manifestar interesse em
separar-se dele. Assim, a figura da irmd pudica, casada e responsavel de Anna se antepde

completamente ao que se observa no climax da obra: Anna ndo apenas trai o marido Alexei,

145 Bee cuacTimBBIe ceMBbH TOXOKHM APYT HA JAPyra, Kak/Ias HECUACTIMBAS CeMbs HECYACTIIMBA MO-CBoeMy. Bce
cMmemanochk B jomMe OOmoHCcKuX. JKeHa y3Hana, 9TO MyX OBUT B CBSI3U C OBIBIICIO B WX JOME (paHITY)KEHKOO-
T'YBEpHAHTKOW, U 0OBSBIIIA MYXKY, YTO HE MOXXET )KUTh C HUM B OZHOM jaoMme. [lojokeHne 3TO mpoaoiKaioch
yXKe TpeTHHd JeHb W MYYHUTEIbHO YYBCTBOBAIOCH M CAMHMH CYNPyraMH, U BCEMHM WIEHAMH CEMbH, M
JoMouanuamMy. Bee 4ieHsl ceMbH M JOMOYaIUbl YyBCTBOBAJH, YTO HET CMBICNIA B UX COXKHTEIBCTBE M YTO Ha
Ka)KIOM [OCTOSJIOM ABOPE CIIy4aiHO COIIeAIINecs IO OoJiee CBA3aHbl MeX Iy cO00M, YeM OHM, WICHBI CEMbH
u gomouanusl OOnoHckux. JKeHa He BBIXOAWJIA U3 CBOMX KOMHAT, MYy)XKa TPETHil JeHb He ObUIo goma. Jletn
Oeraju 1o BceMy JOMY, KaK IIOTEPSIHHbIE, aHTJMYaHKa IOCCOPWIACh C 3KOHOMKON M Hamucaga 3alucKy
NIPUATENBHULIE, NIPOCS NMPUUCKATh e HOBOE MeECTO; IOBap YIIEN BYepa CO JIBOpa, BO BpeMs caMoro obena;
YyepHasi Kyxapka U Kydep npocwin pacyera. (JI.H. Toncro#t, 1981, ctp. 7)
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mas também o expde ao trai-lo com outro homem da alta sociedade. Além disso, ela decide
pedir o divorcio ao conjuge e, por isso, sera criticada e discriminada por toda a nobreza russa.
O tratamento dado ao tema apresenta a visdo preconceituosa da sociedade russa e a diferenca
com que essa classe entende e julga o adultério cometido por um homem e a infidelidade
cometida por uma mulher.

Em outro ponto da narrativa do escritor russo, observa-se outra semelhanga com a
critica feita por Luis da Silva, em Angustia, em relacdo ao casamento por interesse: “E quando
apareceu Vronski, ainda mais alegre ficou, firmando-se na opinido de que Kitty faria ndo s6
um bom casamento, mas um casamento espléndido. Para a princesa ndo podia haver
comparagio possivel entre Liévin e Vrénski.” (TOLSTOI, 1971, p.50-51).14¢ Ao escolher seu
futuro marido, Kitty e sua mde querem escolher ndo apenas o cdnjuge com maior valor
financeiro, mas também o marido com melhor reputacdo social em meio ao ambiente da
realeza russa:

A princesa Kitty Tcherbatski tinha dezoito anos. Era o primeiro Inverno em
que fazia vida de sociedade, e nela obtinha maior éxito que as duas irmas
mais velhas e até mesmo mais do que esperava a propria mae. Ndo sé os
rapazes que frequentavam os bailes de Moscovo estavam todos enamorados
de Kitty, como naquele mesmo inverno ja recebera duas propostas sérias de
casamento a de Liévin, e, imediatamente apdés a sua partida, a do conde
Vrénski. O aparecimento de Liévin no principio do inverno, as suas
frequentes visitas e o seu evidente amor por Kitty deram motivo a primeira
conversa séria entre os pais sobre o futuro da filha e até haviam provocado
algumas discussbes. O principe defendia Liévin e dizia que ndo podia
desejar nada melhor para Kitty. A princesa, pelo contrario, com o
caracteristico costume que as mulheres tém de desviar as questdes, opinava
gue Kitty era muito jovem, que Liévin ndo demonstrara intengdes sérias, que
a pequena ndo se sentia inclinada para ele e outros argumentos deste género.
Mas ndo dizia o mais importante isto é, que esperava um partido mais
vantajoso para a filha, que ndo simpatizava com Liévin e ainda por cima que
ndo o entendia. (TOLSTOI, 1971, p.50 — 51)147

146 Korma xe nosuics BpoHckuil, ona eme Gonee Oblla paja, yTBEpAMBLINCH B CBOEM MHEHHH, 4To Kutn
JOJDKHA CAENaTh HE TPOCTO XOpOIIylo, HO OnecTsmyro maptuio. Jiast MaTepw HE MOTJIO OBITh HHKAKOTO
cpaBHenus Mexxay Bpouckum u Jlesunsm. (JI.H. Toncroit, 1981, ctp. 53)

147 Kusxne Kutu 1llep6arkoit 66110 BockMHAAIATh eT. OHA BEIE3KANa MEPBYI0 3UMy. YCIIEXH ee B CBETe ObLIH
0oJibIe, YeM 00CUX ee CTapIIUX CecTep, W OOJbIIe, YeM Aaxe OXKHUJAAIa KHATWHA. Majo TOro, 4To FOHOIIY,
TaHITYIOIIAE Ha MOCKOBCKUX 0ajaX, MOYTH Bce ObUTH BiIFOONEHB B KuTH, yXKe B MEPBYIO 3UMY IPEICTABIIIUCH
JIBE Cepbe3HbIe MapTuu: JICBHH M, TOYAC XKe TOCNIe ero oTbe3na, rpad Bpouckuit. [Tossnenue JleBuHa B Havase
3UMBI, €r0 YacThIe MOCEIIEHUA U sBHas J000Bb K KuTn ObUIM TOBOAOM K NEPBBIM CEPHE3HBIM Pa3rOBOpaM
Mexay poautersiMu Kutu o ee OyIyIIHOCTH M K CIIOpaM MEXAY KHs3eM U KHiAruHero. KHs3p ObUT Ha cTOpoHE
JleBuHa, TOBOpHII, YTO OH HUYETO He kenaet jydmiero st Kutu. KHsruasa xe, co CBOMCTBEHHOIO KEHIIUHAM
TIPUBBIYKON OOXOIHUTH BOIMIPOC, TOBOPHIIA, 4TOo KUTH crumikoM Mojoaa, yTo JIeBUH HUYEeM He TOKa3bIBaeT, 4TO
UMEET cephe3Hble HaMepeHus, uTo Kutu He uMeeT K HeMy NPUBSI3aHHOCTH, U JPyrue J0BOJbBI; HO HE TOBOpUIIA
TJIaBHOTO, TOTO, YTO OHA XAET Jy4Iled MapTHH A AOYepH, M 4To JIeBHH HECHMMATHYEH ed, W 4TO OHa He
moruMmaet ero. (JL.H. Toncto#, 1981, ctp. 53)
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Além da temética do casamento por interesse, a critica ao comportamento da alta
sociedade serd outro aspecto semelhante entre as obras Angustia e Anna Karenina. Ao trair o
marido e a traicdo se tornar publica, Anna Karenina é criticada e discriminada por toda a
sociedade, inclusive pela esposa de seu irmdo que ajudara em outro momento e que agora
trata Anna de forma inferiorizada quando essa vai visitar o irmao:

No momento em que Ana chegava, as duas irmas falavam da amamentagéao
das criancas. Apenas Dolly recebeu Ana, que viera interromper a conversa
das duas. — Ainda nao te foste embora? Eu tinha intencdo de passar por tua
casa; recebi esta manha uma carta do Stiva — disse-lhe ela. — NG&s também
tivemos um telegrama — replicou Ana, olhando a sua roda, a procura de
Kitty. — Diz-me que ndo compreende o que quer Alexei Alexandrovitch,
mas que ndo saird de Sdo Petersburgo sem obter uma resposta. — Julguei
que tinhas visitas. Posso ler a carta? — Sim, esta ai a Kitty — disse Dolly,
embaracada. — Ficou no quarto das criangas. Tem estado muito doente. —
Ouvi dizer. Posso ler a carta? — Com certeza, vou procura-la... Alexei
Alexandrovitch ndo se opde; Stiva tem esperangas — continuou Dolly,
detendo-se no limiar da porta. — Nada espero e nada desejo. “Considerara
Kitty uma humilha¢do encontrar-se comigo?”’, pensou Ana, ao ficar so.
“Talvez tenha razdo. Mas ndo ¢ a ela que compete, a cla, que esteve
enamorada de Vronski, dar-me licGes. Bem sei que uma mulher honesta néo
me pode receber. Sacrifiquei tudo aquele homem e esta é a recompensa! Ah,
como eu o odeio! ... Por que vim eu aqui? Ainda agqui me sinto pior do que
em minha casa.” Ouviu a voz das duas irmas no quarto contiguo. “E como
poderei eu agora falar a Dolly? VVou dar uma grande satisfa¢do a Kitty com o
espetaculo da minha desgraca; seria como se lhe quisesse pedir protecéo.
Nao! Alias, nem a propria Dolly me compreenderia. (TOLSTOI, 1971,
p.696)148

A forma como Anna Karenina é tratada pela sociedade guarda profunda semelhanca

com o comportamento que Liev Tolstéi observa quando sua irma decide se divorciar do
marido, que a traira inlmeras vezes. Entretanto, quando a irma de Tolstdi decide reconstruir

sua vida e se relacionar com um homem da nobreza, ela também sera criticada e execrada pela

148 Mexny cectpamu, B TO BpeMsi Kak Npuexana AHHA, IIUIO0 COBEI[AHWE O KOPMJIEHHH. JIOJIM OfiHA BBIILIA
BCTPETHUT, FOCTHIO, B 3Ty MUHYTY MEIIaBIIyIO X Oecene. — A ThI He yexaia eme? 5 xorena cama ObITh y TeOs,
— CKa3aJla OHa, — HBIHYE s MOJIy4mia mucbMo oT CtuBbl. — MBI TOKE HOMTYUIHIIN Jelenry, — OTBeuana AHHa,

OTJISIIBIBAsACh, 4TOO yBHAaTh Kutn. — OH mumIeT, YTo HE MOXKET MOHATh, Yero MMEHHO XO4YeT AJeKCcel
AJekcaHApOBHY, HO YTO OH HE yezeT 0e3 oTBera. — S aymana, y TeOs ecTh KT0-T0. MOXKHO MPOYECTh MHUCHMO?
— Ja, Kutn, — cmyruBmmch, ckazana Jlommm, — oHa B AeTcKo# ocramack. OHa Oputa o4eHb OoipHA. — S1

ciblmana. MoxHo npouecTs mucbMo? — S ceituac npuHecy. Ho oH He oTka3biBaeT; HanpoTuB, CTUBa HajxeeTcs,
— ckazaina Jlommm, ocTaHaBIMBAasICh B ABEpsX. — S He HAACIOCH, 1a M HE XKeJlaro, — cKaszaia AHHa. «UTto X 370,
Kutu cunraer s ce0sl yHH3UTEIBHBIM BCTPETUTHCSA CO MHOWM? — MymMana AHHA, OCTaBIIUCH OJHAa. — MOXKeT
ObITh, OHA U TIpaBa. Ho He eii, To#, koTopas Obl1a BItoOIeHa B BpoHCKOTO, HE eif TOKa3bIBaTh MHE 3TO, XOTSI 3TO
7 mpaBja. S 3Haro, 9TO MEHS B MOEM MOJIOKCHUU HE MOXKET MPWHUMATh HU OJHA MOPANOYHAS >KEHIIWHA. 5
3HAI0, YTO C TOM MEepBOM MHUHYTHI g MoxkepTBoBana emy BceM! U Bot Harpana! O, kak s HeHaBUXKY ero! 1 3auem
s mpuexanma coga? MHe eme Xyxke, eme Tsbkeinee. — OHa chupomaga w3 JAPYrodl KOMHATBI TOJIOCa
neperoBapuBaBiuuxcst cecrep. — W uyto X s Oynmy roBoputh Temnepb Jommu? Yremars Kutu tem, uto s
HEeCYacTHa, TIOJUNHATHCS ee MoKpoBuTenbeTBY? Her, ma u Jlomm Hudero He moiimer. (JI.H. Toncroi, 1982, ctp.
352-353)
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realeza russa. Mais uma vez, a relacdo entre os fatos autobiogréficos e a ficcdo do escritor
russo pode ser observada de forma clara. Em outro ponto do romance, observa-se que todos
aqueles que, de certa forma, tem contato com a sociedade russa comecam a tratar Anna de
forma preconceituosa e discriminatéria. Em uma das cenas finais da obra, Anna esta na
estacdo de trem e se sente totalmente inferiorizada por aqueles que a observam com um ar de
censura:

Por que ndo havemos de apagar a luz quando ndo ha mais nada para ver,
quando o espetaculo se nos torna odioso? ... Mas como? Por que corre 0
revisor? Por que gritam os rapazes no compartimento ao lado? Por que
falam? Por que riem? Tudo e mentira, tudo é falso, s6 ha engano e
maldade...” Quando o comboio chegou a esta¢do, Ana apeou-se N0 meio da
turba e viajantes e, afastando-se deles, como se fossem leprosos, deteve-se
na plataforma, procurando lembrar-se o que fora ali fazer e 0 que pretendia.
Tudo o que antes lhe parecera possivel, agora afigurava-se-lhe muito dificil
de compreender, sobretudo ali entre aquela ruidosa multiddo de gente
absurda que a ndo deixava em paz. Téo pronto a assediavam os carregadores,
oferecendo-lhe 0s seus servigos, como a olhavam rapazolas que falavam em
voz alta e batiam com os tacBes nas tabuas da plataforma. (TOLSTOI, 1971,
p. 703 - 704)14°

Anna Karenina sera discriminada até mesmo pelas servigais da casa dos nobres: “Duas
criadas que passavam, voltaram-se para lhe admirar o porte e disseram qualquer coisa uma
para a outra em voz alta a respeito do seu vestido: “Sao verdadeiras”, disse uma delas,
referindo-se as rendas.” (TOLSTOI, 1971, p. 703 - 704).1%° Quando ela é avistada por alguns
homens jovens na estacdo que sabem de sua relagdo com o conde Vronski, ela se torna motivo
de chacota: “Os rapazolas ndo a deixavam em paz. Passaram por ela e voltaram a olha-la com
descaso, gritando e rindo em voz de falsete.” (TOLSTOI, 1971, p. 703 - 704).15! Anna se
sente observada e julgada por todos: “O chefe da estagdo perguntou-lhe, ao cruza-la, se ndo

continuava a viagem. Um rapaz, vendedor de kvas, seguia-a com o olhar. ‘Meu Deus! Para

149 Oruero xe He NOTYIIMTH CBEUy, KOIJa CMOTPETh OOJIbIIE HEUEro, KOraa ragko cMOTpeTh Ha Bce 5To? Ho
Kak? 3adeM 3TOT KOHAYKTOP MpoOexkall Mo >KepAOYKe, 3a4eM OHM KpHUaT, 3TH MOJIOJBIE JIIOAU B TOM BaroHe?
3ayeM OHM TOBODST, 3aueM OHHM cMmerorcsi? Bcee Hempasna, Bce Jiokb, Bce oOMaH, Bce 3in0!.» Korzma moesn
moJo1IC)I K CTaHIIMH, AHHa BbIIIJIa B TOJITIC APYTrUX MNACCAXKUPOB U, KaK OT IMPOKAKCHHLIX, CTOPOHACH OT HHUX,
OCTaHOBMJIACH Ha IUIATGOpPME, CTApasCh BCIIOMHHTH, 3a4eM OHA CIOJIa TpHeXalla M YTO HaMepeHa Oblia JIenaTh.
Bce, 4T0 eii Ka3aJoch BO3MOXKHO IPEXJIe, TeNeph TaK TPYJHO ObUIO cOOOpa3uTh, 0OCOOCHHO B HIYMSIIEH TOJIIIE
BcexX 3THX 0e300pa3HbIX JMIOACH, HEe OCTAaBISMBIIMX €€ B TIOKoe. To apTenplImKky noaderain K Hell, mpemtarast ei
CBOM YCIYI'H, TO MOJOIBIC JIOIH, CTyda KaOJykaMd MO JOCKaM IUIaTGOpMBI M TPOMKO pa3roBapuBasi,
ormsapiBanu ee (JILH. Toncroi, 1982, cp. 362)

150 Tpe ropHuUHBIE, XOAUBIINE TI0 TIATOpPME, 3aTHYIIH Ha3a [ TOJOBBI, TSI HA HEe, YT0-TO COOOpakas BCIyX
o ee Tyanere: «Hacrosmuey, — cka3aiy OHU O KpykeBe, kotopoe 0buto Ha Hell. (JL.H. Toncroit, 1982, ctp. 363)

151 Monoapie nromu He ocTapisun ee B okoe. OHM ONATH, 3arVIsABIBAs € B JIMIO M CO CMEXOM KPHYa YTO-TO
HEHaTypalbHBIM rojocom, npouumm mumMo.(JI.H. Toncro#, 1982, ctp. 363)
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onde ir?’, pensava Ana, afastando-se cada vez mais da gare, plataforma além. Ao chegar ao
extremo, deteve-se.” (TOLSTOI, 1971, p. 703 - 704).152 A situacdo da protagonista se torna
cada vez mais humilhante, homens e mulheres todos comentam sobre ela na estacéo:

Umas senhoras com umas criangas, que tinham ido esperaram o cavalheiro
de lunetas e que falavam e riam animadamente, calaram-se ao Vvé-la
aproximar-se e puseram-se a examina-la. Ana estugou o passo e abeirou-se
da escada que descia do depdsito de 4gua para a linha. (TOLSTOI, 1971, p.
703 - 704).1%3

Anna se vé em uma situacdo de tamanha vergonha, sofrimento, pendria e pensa na
atitude drastica que serd vista por ela como uma saida para essa condi¢ao humilhante: “Um
comboio de mercadorias ia entrar na gare. A plataforma estremecia e Ana teve a sensacao de
que ia de novo embarcada. De repente, lembrou-se do homem atropelado no dia do seu
primeiro encontro com Vronski e compreendeu o que tinha a fazer.” (TOLSTOI, 1971, p. 703
- 704).5%% O trecho anuncia a decisdo de Anna de cometer o suicido se jogando nos trilhos do
trem, Unica saida encontrada pela personagem para se livrar do julgamento e da discriminacéo
que ela sofre por parte da sociedade russa.

E possivel verificar que as discussdes acerca do bem, do mal, do comportamento
social e da humanidade e da responsabilidade com o outro s&o aspectos trabalhados nas obras
do escritor russo e do escritor brasileiro. No entanto, na obra de Tolstdi, a relagdo desses
pontos sera fundamentalmente relacionada a uma moral cristd e a religido, ja em Graciliano a
preocupacdo com tais aspectos ocorre devido ao seu ponto de vista ético, acerca da
responsabilidade e da sensibilidade em relagdo ao outro. De qualquer forma, embasando-se
em diferentes perspectivas, essa preocupacao presente nas obras de ambos escritores ressalta a
visdo humana que os autores mostram de seus personagens e em relacdo ao mundo em que
vivem. Nesse ponto, reaparece a questdo biografica, ja que além de personagens e historias
que sdo similares as existentes na vida dos autores, ha também uma preocupagdo com o outro,
gue pode ser vista nas atitudes do conde que liberta seus servos e divide a sua terra e a sua

fortuna com eles, além de montar uma escola para alfabetiza-los. Essa também serd uma

152 HauanpHuk cTaHIMM, TIPOXOAS, CIPOCHI, €leT I OHAa. ManbuuK, IpoJaBel KBacy, He CIycKasl ¢ Hee TJas.

«boxxe MoM, Kyma MHe?» — Bce Jaiblile W Jaibllie YXOIs Mo Iuarpopme, Aymaida OHa. Y KOHIIA OHA
ocranoBwiack. (JI.H. Toncroi, 1982, ctp. 363)

153 Jlambl M meTH, BCTpETHBIIME TOCHOJMHA B OUKAX M TIPOMKO CMESBIIMECS M TOBOPHBIIME, 3aMOJIKIIH,
OTJISIIBIBAS €€, KOTIa OHa MopaBHsuIach ¢ HUMK. OHA YCKOPHIIA IIIar ¥ OTOLLIA OT HUX K Kparo miardopmsr. (JIL.H.
Toncroii, 1982, ctp. 363)

15 Tlopxoaun ToBapHeii moesn. Ilnardopma 3aTpscnack, U eil IOKa3anoch, 4TO OHA €l€T OmATh. M BApyT,
BCIIOMHUB O pa3/IaBJICHHOM YEJIOBEKE B JICHb €€ MEePBOil BeTpeur ¢ BpoHCKUM, OHA MOHsIIA, YTO €i HAJO0 JeNaTh.
(JL.H. Toncroit, 1982, ctp. 363)
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questdo observada na postura do prefeito de Palmeira dos indios que escreve um relatorio
reclamando que 0s meninos precisam de sapatos para ir a escola ou, até mesmo, no preso
politico e sua sensibilidade com os colegas de prisdo em Ilha grande. A moral e a ética ndo
compde apenas uma tematica ou aspecto da composicdo das obras desses escritores, elas séo
uma preocupacéo pessoal desses intelectuais que se transpde naturalmente para suas obras.

IVV.2 O universal e o particular: a elaboracdo de aspectos regionais que auxiliam na

construcdo da universalidade nas obras: Os cossacos e Vidas Secas.

“[...] se queres ser universal comeca por pintar a tua aldeia”
(TOLSTOI apud MENDES, 2008, p. 17).

A forma como Tolstdi trabalha a exploracédo e as péssimas condi¢Bes de sobrevivéncia
dos camponeses, servos e mujiques em suas obras transparece o tratamento de temas vistos
como regionais transfigurados de maneira universal, ressaltando o sofrimento e as mazelas
humanas destes personagens da sociedade russa. A proposicao do autor russo, sobre pintar a
aldeia para expor temas de natureza global, expressa sua forma de pensar que podera ser
observada na arquitetura de suas obras. De uma forma semelhante a esse modo de composi¢ao
narrativo, Graciliano Ramos também trata sobre os abusos e a opressao sofrida por retirantes,
vaqueiros e trabalhadores, elevando essas figuras nordestinas a uma esfera universal devido a
forma com que retrata dramas humanos e particulares da vida de seus personagens.

Vérios serdo 0s aspectos ressaltados pela fortuna critica desses escritores que
demonstram essa elevacdo ao universal na construcdo de suas obras. Georg Steiner, no ensaio
Tolst6i ou Dostoiévski (1960), associa as obras de Tolstdi as do autor de Irmdos Karamazov
(1861) por meio da questdo humana, ao destacar que, em Ressurrei¢cdo (1899), o tema da
moral e da humanidade serdo observados novamente na dualidade campo/cidade, assim como
no autor de Crime e castigo (1866), em que o cenario urbano é o inferno nas obras de
Dostoiévski. Steiner, da mesma forma que Gorki e Thomas Mann, destaca também a questao
moral na obra de Tolstoi. Para ele, o dualismo entre o bem e o mal serd fundamental, pois “¢
uma dos motivos da estrutura do enredo duplo e triplo nos romances Tolstoianos e que foi
definitivamente sistematizado na ética” (STEINER, 1960, p.62). Essa colocagdo se associa
diretamente a temética da ética trabalhada por Gustavo Silveira em Vidas Secas e, também,
pela dualidade do bem e mal, relacionado ao campo e ao ambiente urbano. Assim como em

Graciliano Ramos, o campo se torna elemento construtor das personagens e auxilia na
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universalizacdo de uma questéo particular. Tanto em Guerra e Paz quanto na peca teatral O
poder das trevas (1902), Tolstoi constroi uma dualidade em que “de um lado esta a vida na
cidade, com suas injusticas sociais, suas artificiosas convengdes sexuais, sua ostentacdo cruel
da riqueza, e seu poder de alienar os homens dos padrdes esséncias da vitalidade fisica.”
(STEINER, 1960, p. 64). Do outro lado, estd a vida no campo “com sua alianga entre corpo e
mente, sua aceitacdo da sexualidade como santificada e critica, além do seu instinto pelo
encadeamento da existéncia [...] que associa a aproximacdo da época de semeadura a
ressurrei¢dao da alma” (STEINER, 1960, p. 64).

Outra associacao entre o escritor russo e o0 autor brasileiro serd a relacdo que Vilma
Aréas estabelece entre Guimaraes Rosa e Tolstoi, ao propor que, em Grande Sertdo: Veredas
(1956), o pacto com o demoénio realizado por Riobaldo pressupfe a consciéncia do bem e do
mal, sinalizando uma questdo moral que se relacionaria também indiretamente com o pacto
social, proposto por Rousseau. O mesmo pensador iluminista que havia influenciado os
escritos de Tolstoi e a questdo moral em suas obras, que poderia ser relacionada a questao
metafisica de Riobaldo. No artigo “Tolstéi e Guimardes Rosa: Anotacdes” (2001), a
pesquisadora cita uma referéncia de Rosa a autores que, para ele, correlacionam-se, “Goethe
nasceu no sertdo, como Dostoiévski, como Tolstéi, como Flaubert e Balzac” (LORENZ,
1983, p. 85), demonstrando a relagdo que o escritor admite entre suas obras e a tradigcdo
literaria. Para a estudiosa, o tema presente no conto “Trés mortes”, de Liev Tolstdi, relaciona-
se com os contos “As margens da alegria” e “Os cimos”, da obra Primeiras histdrias (1962).
Rosa e Tolstoi estariam no limite radical da forma, na escuta da fala popular e na fé da
transcendéncia humana, devido aos conflitos entre bem e mal vividos por seus personagens.
Em “Trés mortes” (1859), o escritor parece demonstrar a barbarie patriarcal e a corrupgao
russa, em que o tema do patriarcado se relacionaria aos escritos de Rosa. Além disso, a

claridade da composic¢do em Tolstoi indicaria a obsessdo do autor pela busca da verdade.

Uma das temaéticas que também parece entrelacar os dois autores, Liev Tolstoi e Jodo
Guimardes Rosa, serd destacada por Vilma Aréas por meio de uma colocacdo de Antonio
Candido: “O sertio pode ser o mundo” (CANDIDO apud AREAS, 2001, p. 304).
Aprofundando a colocacdo de Aréas, seria possivel dizer que o sertdo é como a aldeia, sendo
esta 0 mundo para 0 escritor russo. E a transformacdo do particular, a0 mostrar o drama
humano de suas personagens, bem como o meio fisico/natural como elemento construtor das
personagens que Rosa e Tolstoi se inserem em uma literatura universal. No texto “Batalhas”

(2004), Candido prop6e que a elaboracdo ficcional em Guerra e Paz que se sobrepde aos
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fatos historicos ¢ o que torna a obra universal: “Por isso a poesia € algo mais filosofico e mais
sério do que a historia, pois se refere aquela principalmente o universal, e esta ao particular”
(CANDIDO, 2004, p. 79). Desse modo, ao misturar os personagens ficticios com o0s
auténticos, nos capitulos de cunho historico, o escritor mostra ao leitor que em seu universo
coexistem os niveis historico e ficcional. Nessa obra, “verdade ¢ ficcdo formam um todo
continuo” (CANDIDO, 2004, p. 75), pois a linha ficcional se combina a factual, produzindo
uma reconstrucdo simultanea da histéria e do episdédio romanesco. O critico ainda compara
Tolstoi e Victor Hugo ao propor que as narrativas de guerra de ambos resultam em uma
experiéncia humana das classes rebaixadas: “Além de uma opgdo pelo povo em detrimento
dos estados-maiores empenhados que colorem as batalhas™ dos dois escritores.” (CANDIDO,
2004, p. 79).

Esse mesmo tratamento do drama particular das personagens e suas vivéncias
transformadas em temas da literatura universal também serdo destacados pelo poeta e critico
José Carlos Mendes Branddo em um artigo publicado na Revista Bauru Literatura, ao retomar
a proposicdo de Liev Tolstoi: “[...] se queres ser universal comega por pintar a tua aldeia”
(TOLSTOI apud MENDES, 2008, p. 17) e associa sua técnica de construcdo ficcional a
mesma utilizada por outros autores brasileiros:

Ha quem ndo atina com essa evidéncia elementar e quer fazer de uma
assertiva assim banal, s6 porque de Tolstoi, verdade universal. Todos 0s
grandes autores cantaram primeiro sua regido, apostrofam. Toda obra deve
ter cor local. Como se fosse tdo simples assim. A primeira vista, é sugestiva
a ideia. Drummond cantou Minas e Itabira. Murilo mostra bem sua
mineirice. Jodo Cabral é a terra seca de Pernambuco. Guimardes Rosa é
Minas. Machado de Assis? Pois é, Machado pintou milimetricamente o Rio
de Janeiro, mas diziam que ele ndo tinha cor local. O que € mesmo essa cor
local? Cecilia Meireles era outra filha do Rio de Janeiro — que ndo aparece
em sua obra. Cecilia nasceu universal. Seu livro “Viagem” foi a primeira
obra modernista sem cor local, sem as tintas do nacionalismo verde-amarelo.
Foi a primeira obra aceita pela Academia Brasileira de Letras, a primeira a
cruzar o Atlantico. Cecilia nasceu enorme e universal, sem cantar a sua
aldeia. (BRANDAO, 2007)

O estudioso também faz referéncia a exemplos como Fernando Pessoa e William
Shakespeare que, em sua visao, trataram de temas regionais que faziam parte de sua realidade
de forma humana e universal. Da mesma forma, o escritor russo, apesar de tratar de tipos de
peculiaridades da nacdo russa: mujiques, servos, cossacos, Dukhobors, consegue expressar a
cultura e a sensibilidade desses povos de maneira compreensivel para qualquer povo e pais

pela semelhancga das questdes humanas e sociais trabalhadas.
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Na obra de Liev Tolstoi, alguns povos especificos aparecem em suas narrativas em
que o leitor acaba por conhecer mais sobre a realidade dos povos da Russia, suas diversidades
e a diferenca com que alguns deles sdo tratados. Na obra Os cossacos, 0 escritor russo
enfatiza um grupo social que foi formado a partir de varias origens étnicas “que formaram
seus assentamentos, as stanitsas, em parte do territorio da Ucrania atual e no sul da Russia.
N&o se sabe com exatiddo quando comegaram seus assentamentos, mas ao longo dos séculos
se estenderam para outras regides da Russia, inclusive a Sibéria.” (TOLSTOI, 2012, p.17). O
romance conta a histéria de Olénin, um jovem que se alista no exercito e tem que viajar pelo
Caucaso vivendo junto as populagdes campesinas. Na obra, o escritor russo apresenta dados
sobre a realidade desses povos com quem Olénin convive por toda a narrativa: “Toda a parte
da linha do Térek onde se situam as povoa¢Oes dos cossacos de Grében, cerca de 80 verstas
dessa linha, tem 0 mesmo caracter, seja quanto ao terreno, seja quanto a populacdo. O Térek,
que separa os cossacos dos montanheses, corre rapido e turvo,” (TOLSTOI, 2012, p.26-27).%%
Ao longo da obra, o autor russo descreve a origem desses povos e a relacdo destes com o
ambiente nativo na Rassia, identificando um traco de regionalidade nessas comunidades:

Antigamente, a maioria dessas povoagOes estava junto ao rio; mas o Térek,
desviando-se todos os anos dos montes para norte, aluiu os alicerces das
casas € agora véem-se apenas as ruinas antigas, embrenhadas na espessa
vegetacdo de pomares abandonados, com pereiras, mirabelas e alamos
piramidais, emaranhados em silvas e videiras asselvajadas. Aqui ndo mora
ninguém, apenas aparecem na areia as pegadas de veados, lobos, lebres e
faisbes, que se afeicoaram a este sitio. De uma povoacao até outra vai um
caminho, aberto na floresta a distancia de um tiro de canhdo. No caminho héa
postos fronteirigos com cossacos; entre 0S postos erguem-se as torres de
vigilancia com sentinelas. Apenas uma estreita faixa de terra fértil, de cerca
de trezentas bragas e coberta da floresta, estd na posse dos cossacos. [...] a
Serra de Kotchkalik, os Montes Negros, mais uma serra qualquer e,
finalmente, os montes nevados, ainda ndo explorados por ninguém, apenas
ficam & vista. E nessa faixa fértil, florestal e rica em vegetacdo que habita,
desde tempos imemoriais, a populagdo russa local, belicosa, arejada e rica,
pertencente a velha crenga cristd ortodoxa, povo que se chama 0s cossacos
de Grében. HaA muito, muito tempo, os seus antepassados fugiram da Russia
e instalaram-se por tras do Térek, no meio dos tchetchenos, em Grében, a
primeira cadeia dos montes florestais da Grande Tchetchnia. Convivendo
com os tchetchenos, 0s cossacos aparentaram-se com eles e assimilaram os
costumes, o modo de vida e os habitos dos montanheses; porém,
mantiveram, mesmo ali, a lingua russa e a velha crenca em toda a pureza
antiga. (TOLSTOI, 2012, p.26-27)'%

15 Best wacte Tepckoil JTMHMHM, TI0 KOTOPOH PacTIONOkKeHBI IPEOEHCKHE CTAHHMIIBI, OKOJIO BOCHMHIECATH BEPCT
JUTMHBI, HOCUT Ha ce0e OJIMHAKOBBIN XapaKTep M 10 MECTHOCTH M IO HaceJeHUIo. Tepek, OTAeNSIoNri Ka3aKkoB
OT TopueB, TedeT MyTHO U Ov1cTpo,(JI.H. Tonctoit, 1979, ctp. 163)

156 B crapuny GoJsibluasi 4acTh TMX CTaHHIl ObUTM Ha caMoM Oepery; HO Tepek, KaX/Iblii TOJ OTKIOHAACH K
ceBepy OT rop, HOIMBII UX, U Telepb BUAHBI TOJBKO TYCTO 3apOCILIUE CTapbleé TOPOAUINA, Cajibl, FPYIIH, JIBIUYU U
pauHbI, TEepeIICTeHHBIE eKEBUYHUKOM M OJMYABIIMM BHHOTPaTHHKOM. HUKTO y)Xe HE KMBET TaM, M TOJBKO
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Essas comunidades sdo extremamente ligadas a natureza, ja que: “Os meios de
sobrevivéncia dos cossacos sdo as vinhas, 0os pomares, 0os melanciais, os aboborais, a pesca, a
caga, os campos de milho e paingo, ¢ os despojos de guerra.”(TOLSTOI, 2012, p.26)*” Esses
povos estdo associadas a origem de alguns territérios na Russia e sua histéria se confunde
com a do pais, de seu folclore e de seus governantes: “Uma lenda, viva até hoje entre os
cossacos, diz que o czar Ivan, o Terrivel, foi uma vez ao Térek, chamou a sua presenca 0s
ancidos de Grében, ofereceu-lhes terra desse lado do rio, convenceu-o0s a viver em amizade
com a Russia e prometeu que ndo os forgaria a ser seus subditos nem a mudar de crenga.”
(TOLSTOI, 2012, p.26).*® O romance também é marcado pelos costumes tipicos desses
povos: “Um bravo cossaco gaba-se de que sabe falar em tartaro e, numa pandega, por
exemplo, gosta de se pavonear falando tartaro com o proprio irmdo.” (TOLSTOI, 2012,
p.26).1° A relagdio com o trabalho também é bem particular: “O cossaco passa a maior parte
do tempo nos postos fronteiricos, nas campanhas militares, na caga ou na pesca. Quase nunca
trabalha em casa. A sua estada na povoacao ¢ uma excecao a regra ¢ ¢ dedicada a estroina.”
(TOLSTOI, 2012, p.26).1%° Por fim, destaca-se que apesar de sofrer preconceito de varias
camadas da sociedade russa, esses povos valorizam sua origem e sua cultura: “Apesar disso,

este pequeno povo cristdo, retirado num longinquo recanto da terra, rodeado de tribos

BUJHBI TI0 TIECKY CJEIpbl OJieHEH, OMPIOKOB, 3allleB M (a3aHOB, MONIOOMBHIMX 3TH MecTa. OT CTaHHIBI /IO
CTaHHIIBI MJET JA0pora, NpopyOieHHas: B JieCy Ha IyIIeuHbIH BbICTpen. [lo nopore pacrolioxeHbl KOPAOHBI, B
KOTOPBIX CTOSIT Ka3aKH; MEX Iy KOPJOHAMH, Ha BBIIIKAX, HAXOAATCS 4acoBble. TONBKO y3Kas, CaXkKeHell B TPUCTA,
10JI0Ca JIECUCTOH IIOJIOPOIHOM 3eMJIM COCTABIISIET BJIaJIeHUs Ka3akoB. [...] KoukansikoBckuii xpeber, UepHbie
TOPBI, eIlIe KaKOW-TO XpeOeT 1, HAaKOHEII, CHe)KHBIE TOPbI, KOTOPHIE TOJIBKO BHIHBI, HO B KOTOPBIX HUKTO HUKOT/Ia
eme He Ob11. Ha 3ToM-TO miiomopoHoM, JilecucToi 1 60raToil pacTUTENEHOCTHIO MOJIOCE KUBET C He3araMsITHBIX
BpEMEH BOMHCTBEHHOE, KPacHBOE M 0Oraroe CTapoBEPUECKOE PYCCKOE HACENICHHE, Ha3bIBAEMOE I'PEOCHCKUMHU
kazakamu. O4eHb, OYEeHb JaBHO IPEIKH UX, CTapoBepsl, Oexkanu u3 Poccun u mocenuimck 3a TepekoM, Mexay
yeyeHaMu Ha ['peOHe, mepBoM xpeOre secucThix rop bonpmioit Ueunn. JKuBsi Mexay dedeHIaMH, Ka3aku
TIEPEPOTHUIINCH C HUMH M YCBOWIN ceOe 00bIdan, 00pa3 KU3HU M HPaBbI TOPIEB; HO YACpKalIM U TaM BO BCEH
OpexHeil YucToTe pyccKuil s3Ik U crapyro Bepy. (JL.H. Toscroit, 1979, ctp. 163-164)

157 CpencTBa %M3HM Ka3aKOB COCTABJISIIOT BUHOTPajJHbIE M (PYKTOBBIE Cajibl, 6axuu ¢ apOy3aMu U THIKBAMH,
PpBIOHAs JIOBJISL, 0XOTa, OCEBBI KYKYPY3bl U ITpoca 1 BoeHHas noobrva. (JI.LH. Toncroi, 1979, ctp. 166)

1%8 TIpenanue, eme 10 cuX MOp CBEXee MKy KazakaMH, TOBOPMT, uTo Laphb ViBan I'posHblil mpuesskan Ha
Tepek, BbI3bIBaI ¢ ['pebHA K CBOEMY JIHILy CTAPHKOB, JAPHUI UM 3EMIIIO TI0 CIO CTOPOHY PEKH, YBEIIEBAN KUTb B
Ipyx0e 1 obernan He MPUHYKAATh X HU K II0JUIAaHCTBY, HU K nepemene Bepbl. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 164)

159 Mononen kaszak merosiseT 3HaHMEM TATAPCKOTO A3BIKA U, PA3TyJISBIINCE, TaXKe C CBOMM OPaTOM TOBOPHT T10-
tatapcku. (JL.H. Toncroit, 1979, ctp. 164)

160 Kasak 6onbIIyIo 4acTh BpeMEHH IIPOBOAUT Ha KOPAOHAX, B IIOX0/AX, HA 0XOTE MU PhIOHOI noBie. OH Moutn
HHUKOrqa He paboraeT noma. [IpeObiBaHNe €ro B CTAHHUIIE €CTh HCKITIOUCHHE U3 IIPaBUIa — MPA3JHUK, U TOTa OH
rymser. (JI.H. Toxcro#, 1979, ctp. 165)
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mugculmanas semi-selvagens e de soldados, considera-se a si mesmo altamente evoluido e

apenas considera como ser humano o cossaco” (TOLSTOI, 2012, p.26).%6

O romance nasce das experiéncias do escritor quando ele vai visitar seu irméo que foi
chamado para servir o exército russo no Caucaso. A narrativa se origina de fatos e aspectos da

cultura desses povos observada e vivenciada por Tolstoi:

comegou a travar amizade com 0s cossacos de Starogladkovskaia e aprendeu
sua lingua. Ficou especialmente proximo de Epifan (Epichka) Sekhin, um
alto e velho cossaco com uma enorme barba, aparentemente quase
nonagenario, que se tornou seu primeiro senhorio e foi imortalizado com
grande precisdo como Erochka em Os Cossacos. (BARTLETT, 2013,
p.139).

A bidgrafa Rosamund Bartlett destaca que o autor se compadece e demonstra
sensibilidade com o sofrimento e a discriminacdo desses povos e termina por também

denunciar as situacdes dificeis vividas por eles em seu cotidiano:

De inicio Tolstéi ficou tremendamente desapontado com a paisagem
bastante monotona onde o regimento de seu irmao instalado — s6 depois que
comecou a viajar no Caucaso é que viu 0 magnifico cenario montanhoso que
tinha inspirado muitos poetas russos. Contudo, é certo que o estilo de vida
cossaco abriu-lhe os olhos. Era completamente diferente de tudo a que ele
estava habituado na Russia. Os homens cultuavam o machismo, deixavam o
trabalho pesado para as esposas, mas as mulheres, longe de serem submissas,
eram invariavelmente mais espertas e quase sempre bem mais bonitas que
eles. Os cossacos tinham um a dignidade que resultava de séculos de
independéncia e rebeldia (henhum cossaco jamais tinha sido transformado
em servo), e seu padrdo de vida era bem mais alto do que o do mujique
russo. Os cossacos também viviam mais perto da natureza. Tolst6i usaria
fartamente seu conhecimento dos cossacos de Terek como matéria de ficcao.
Em 1863, pouco antes de iniciar Guerra e Paz, ele finalmente concluiu uma
novela chamada Os cossacos, que tinha comecado a escrever quando ainda
estava vivendo no Caucaso. (BARTLETT, 2013, p.139)

Ao retornar para a fazenda lasnaia Poliana, Tolst6i vivera um periodo de total
desanimo apo6s nao ter tido sucesso em sua tentativa de entrar para a carreira como oficial.
Nessa época, ele inicia a escrita do futuro romance sobre essa comunidade peculiar da Russia:
“Além de iniciar o primeiro esboco do texto que viria a se tornar sua novela Os cossacos e
seguir trabalhando em sua sequéncia de infancia, Tolstdéi também escreveu uma histéria
completamente nova, que ele iniciou e concluiu em quatro dias.” (BARTLETT, 2013, p.146).

A narrativa vird marcada pela discussao de questdes sociais e culturais, pois: “Nesse periodo a

161 HecMOTps Ha TO, 3TOT XPMCTMAHCKMII HApOJEL, 3aKUHYTHI B YIOIOK 3€MIH, OKPYKEHHBIH MOIyIUKUMU
MaroMeTaHCKUMH IUICMEHAMH M COJIJaTaMH, CYMTaeT ce0sl Ha BBICOKOM CTENCHHM pa3BUTHS U MPHU3HACT
YeII0BEKOM TOJIBKO oHoTo Kazaka. (JL.H. Toncroii, 1979, ctp. 165)



245

leitura minuciosa das Confissfes (1782) de Rousseau ajudou Tolstdi a se manter na linha, e
serviu como lembrete de que ele sé poderia ser feliz realizando boas a¢des. Estava comec¢ando
a desenvolver uma forte consciéncia social.” (BARTLETT, 2013, p.146).

No romance, as descri¢cdes do povoado chamam atengdo pela forma elogiosa com que
o narrador trata a organiza¢do do povoado, o cuidado com a aparéncia e com a organizacao
das casas. Outros aspectos que chamam a atencdo sdo o destaque para as qualidades dos
€0ssacos, pois sdo trabalhadores que saem de casa pela manha e s6 voltam a noite.

Todas as casas dos cossacos assentam em pilares a um covado da terra, ou
mais, sdo cuidadosamente cobertas de juncos e tém cumeeiras altas. Todas as
casas, nem que ndo sejam novas, sdo direitas, limpas, com escadas de
entrada muito variadas, e ndo sdo apertadas umas contra as outras, mas
dispostas pitoresca e espagosamente, formando ruas e ruelas largas. Em
frente das janelas grandes e claras de muitas casas, por trds das cercas,
erguem-se acima das habitacfes os piramidais &lamos verde-escuros, as
ternas acécias de folhagem clara e flores brancas e fragrantes, e, logo ao
lado, os girassdis amarelos e de brilho descarado, e os sarmentos de cabacas
e videiras. Numa vasta praga ha trés lojecas que vendem fazenda, sementes
de girassol, ervilhas e pdes de mel, e por tras de uma cerca alta e de uma fila
de alamos velhos vé-se a mais comprida e alta casa, a do comandante do
regimento, com janelas de dois batentes. Nos dias Uteis, sobretudo no Verao,
h& pouca gente nas ruas da povoagdo. Os cossacos estdo no servico: nos
postos fronteiricos ou em campanhas; os velhos foram a pesca ou a caca, ou
entdo ajudam as mulheres nos pomares e nas hortas. Apenas 0s mais velhos,
0s mais novos e os doentes ficam em casa. (TOLSTOI, 2012, p.44)162

As caracteristicas do povoado, o elogio pela forma com que cuidam de suas casas e
trabalham muito demonstram a afeicdo do narrador ao descrever esses povos, mas demonstra
também que um povoado é sempre um povoado e que essa comunidade poderia estar em
qualquer lugar. Pode-se ressaltar que, o aspecto que diferencia a obra é a forma com que o
narrador olha para os trabalhadores e vé de maneira elogiosa a vida simples que eles
constroem. O narrador destaca que todos no povoado trabalham muito, inclusive Mariana,
uma das protagonistas da obra, por ser a jovem pela qual o amigo de Olénin se apaixona e

quer casar: “-O meu Lukachka estd sempre no posto, ndo o deixam ir a casa -diz a convidada,

162 Jloma Ka3akoB BCE MOMHATHI HA CTONOAX OT 36MJIM HA apIIMH U GOJee, ONPATHO MOKPHITHI KAMBIIIOM, C
BBICOKMMH KHSI3bKaMH. Bce eXelld He HOBBI, TO MPSMbI, YUCTHI, C PA3HOOOPA3HBIMHU BHICOKUMH KPbLICUKAMU H
HE NPWIEIICHBI APYT K APYTY, a MPOCTOPHO U KUBOIUCHO PACIIOJIOKEHBI MMPOKUMH YIIUIIAMHU U MEPEYIKAMH.
Iepen cBeTIbIMU OOJBIIMME OKHAMH MHOTHX JIOMOB, 32 OTOPOJIKAMH, ITOJTHUMAIOTCS BBIIIE XaT TEMHO-3eJICHbIC
pauHbl, HEXKHBIE CBETIOJIMCTBEHHBIC aKal[iM C OEJbIMH JYIIUCTBIMH I[BETAMH, U TYT XK€ HArjo OJeCTSIUE
JKENITBIC TOJCOJIHYXM W BBIOIIMECS JIO3bI TPAaBSHOK M BHHOIpaza. Ha MmIMpOKO#H IJIOIIaay BHIHEIOTCS TPHU
JIABOYKHU C KPACHBIM TOBAPOM, CEMEUYKOM, CTPYUKAMH M MPSHUKAMU; U 3@ BHICOKOW Orpajioii, U3-3a psjia CTapbix
pavH, BHIHEETCS, JUIMHHEE W BBIINIE BCEX APYIHX, JOM ITOJKOBOTO KOMAaHIHpA CO CTBOPYATHIMH OKHAMH.
Hapona, ocobeHHO JieToM, BCerja Majio BHIHEETCS B OyAHH MO yiuiaMm cranuipl. Kasaku Ha ciyxOe: Ha
KOPZOHAX U B TI0X0/Ie; CTApPHKH HA OXOTe, PhIOHOI JI0BJIe MM ¢ 6abaMu Ha paboTe B cajax M oroponax. ToJbKo
COBCEM CTaphble, Majible U 6obHBIE ocTatoTest moma. (JIL.H. Toincroit, 1979, ctp. 166-167)
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embora a outra o saiba ha muito. Precisa de falar do seu filho Lukachka, a quem h& pouco
equipou para o servi¢o e agora queria casar com Mariana, filha do khortnji.” (TOLSTOI,

2012, p.88).1%% Mariana é descrita como uma jovem forte que trabalha muito:

A velha Ulitka, mulher do khorunji que é também mestre-escola, sai para o
portdo do seu quintal, como todas as outras, e fica a espera do seu gado que a
filha Mariana toca pela rua. Ainda ndo teve tempo de abrir a cancela na sebe
quando a enorme bufala, acompanhada de mosquitos e mugindo, irrompe
através do portdo; atrds dela passam vagarosamente as vacas fartas,
reconhecendo com o0s olhos grandes a sua dona e chicoteando os flancos
com os rabos. A bela e esbelta Mariana entra pelo portdo, deita o cajado para
o chéo, fecha a cancela e, a sete pés, corre para separar e fechar o gado no
estabulo. «Descalca- te, filha do diabo! - grita-lhe a mae. - J& esburacaste 0s
tchuviakes! » Mariana ndo se ofende minimamente com o nome de «filha do
diabo», tomando estas palavras por carinho, e continua alegremente o seu
trabalho. A cara de Mariana esta tapada com o lenco; traz uma camisa cor-
de-rosa e um bechmet verde. Desaparece sob o alpendre do quintal atrds do
animal grande e gordo, e apenas se ouve a sua voz a persuadir a bafala:
«Fica quieta! Irra, como tu és! Espera, espera, mdezinha! » Passado um
pouco, a rapariga e a velha saem e vdo a uma pequena barraca, levando dois
grandes potes de leite acabado de tirar. (TOLSTOI, 2012, p.88) 164

Devido a histéria dos povos cossacos, eles ndo sdo bem vistos pelo governo russo, nao

sdo considerados povos que pertencem a populacdo russa de origem, por isso, em varios
momentos da histdria russa, essas pessoas sofrem a persegui¢cdo do governo. Tal aspecto
demonstra um dos motivos pela qual Tolstoi decide escrever sobre esses povos, justamente
para denunciar a opressdo, 0 preconceito e a discriminacdo vivida por eles. Devido a esse
contexto historico, a relacdo dos cossacos com 0 exército é tensa, posto que a forca militar
representa o poder do governo russo. O aspecto que ressalta a narrativa do autor russo é
justamente o tom humano e esperan¢oso com que ele descreve as relacOes entre os jovens

cossacos e o oficial Olénin. Apesar de toda a diferenca atribuida a sociedade russa em relacao

163 __ A wmoit Jlykama Ha KOpJAOHE, a JOMOH He IyCKaloT,— TOBOPHT INIPHIIEIIAs, HECMOTPS HA TO, YTO

XOPYH)KHMXa JIJaBHO 3TO 3HaeT. EW HY)XHO MOroBOpuTh mpo cBoero Jlykaily, KOTOPOTO OHa TOJIbKO coOpaia B
Ka3aK¥ ¥ KOTOPOTO OHA XOYeT KeHUTh Ha Mapbsne, xopyrxkeBoii nouepu. (JL.H. Toncroit, 1979, ctp. 169)

164 BaGyka YiuTka, %eHa XOPYHXKEro M IIKOJILHOTO YYHTENls, TaK e Kak M JPYrHe, BHIILIA K BOPOTAM CBOETO
JBOpa U OXKUIAET CKOTHHY, KOTOPYIO IO YJIUIE TOHUT ee AeBka MappsHka. OHa He ycmena emnie OTBOPUTh
IUIeTHS, KaKk TpoMajHas OyifBojMIa, MpoBOXkKaeMas KoMapaMH, Mblua, IpoJiaMbIBaeTCs CKBO3b BOPOTa; 3a HEi
ME/UIEHHO HMIYT CHITBbIE KOPOBBI, OOJBIIMMH IJla3aMH IPHU3HABAs XO35MKYy M XBOCTOM MEpHO XJema ceOst 1o
6okam. CrpoitHas kpacaBula MapbsiHKa IPOXOJHUT B BOPOTA M, Opocasi XBOPOCTHHY, 3aKU/IBIBAET TIETEHb U CO
BCEX PE3BBIX HOT OpocaeTcs pa3OMBaTh W 3aroHATH HA JBOpPE CKOTHHY. «Pasyiics, depToBa IeBKa,— KPHUHUT
MaTb,— YYBSKHU-TO BCE€ HMCTONTaNa». MapbsHa HHCKOJIKO HE OCKOpOJISeTCS HAa3BAaHMEM YEPTOBOH NIEBKH H
MIPUHUMAET 3TH CJOBa 3a JIACKy M BECEJIO IPOJOJIKAeT cBoe Aeno. JIuno MapbsiHbl 3aKphITO OOBS3aHHBIM
IUTaTKOM; Ha Hel po3oBasi pyOaxa u 3eieHblid OemMeT. OHA CKpBIBAETCS 1101 HABECOM JIBOpa BCIIE] 33 KUPHOIO
KPYITHOIO CKOTHHOW, W TOJIKO CIBIIIUTCS W3 KIETH €€ TO0JIOC, HEXHO YyroBapuBaromui OyiBonwmiy: «He
nocrout! Oka To1! Hy TeOs, Hy, MaTymkal..» Bckope mpuxoauT aeBKa ¢ CTapyXol U3 3aKyThl B H30yHIKy, 1 00e
HECYT JiBa OOJIbIIKE TOPIIIKA MOJIOKa — 100 HerHenrHero aus. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 168)
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a esses povos, o soldado se torna um grande amigo de Lukachka, demonstrando que por mais
que pertencam a lados opostos da sociedade, os dois personagens sdo, sobretudo, seres
humanos, e que acima de tudo prevalece uma relacdo de afeto e de fraternidade entre a figura
do oficial e os companheiros cossacos com que Olénin convive durante o seu acampamento

no exército russo:

«Que bom rapaz» -pensou Olénin, olhando para a cara alegre do cossaco.
Lembrou-se de Marianka e do beijo que ouvira atras do portdo, e sentiu pena
de Lukachka, pena da sua ignorancia. «Que absurdez e confuséo séo estas? -
pensou. -Um homem mata outro, mas esta feliz e contente como se tivesse
feito a coisa mais maravilhosa do mundo. Sera que nada no seu fundo lhe diz
gue ndo ha grande motivo para alegria? Que a felicidade ndo consiste em
matar, mas sim em sacrificar-se a si proprio?» -Ouve, amigo, tem agora
cuidado, ndo caias nas suas maos - disse um dos cossacos para Lukachka -,
ouviste-o a perguntar por ti? Lukachka levantou a cabeca. -O meu afilhado?
-disse Lukachka, subentendendo o tchetcheno. -O afilhado j& ndo se levanta,
mas ha o irmao ruivo. -Que dé gragas a Deus por ele proprio ter saido ileso —
disse Lukachka, rindo. -O que é que te pde tdo contente? -perguntou Olénin
a Lukachka. -Se fosse morto o teu irmdo, ficavas contente? Os olhos do
cossaco, fitando Olénin, riam. Parecia ter compreendido tudo o que este Ihe
queria dizer, mas estava acima dessas consideragdes. -Porqué? Também
acontece! Matam também o0s nossos, ndo? Os chefes foram-se embora;
entdo, Olénin, para agradar a Lukachka e para ndo ir sozinho pela floresta
escura, pediu autorizacdo para este ir com ele, e 0 sargento disse que sim.
Olénin pensava que Lukachka o acompanhava porque queria ver Marianka,
mas apesar disso tinha prazer em estar na companhia de um cossaco téo
simpatico e comunicativo. (TOLSTOI, 2012, p.151)65

As relages entre o oficial Olénin e o cossaco Lukachka s&o marcadas pela amizade e

pela ternura: “Lukachka e Marianka juntavam-Se na sua imaginacdo, e sentia prazer quando
pensava neles. «Ele gosta de Mariana —pensava Olénin -, eu também podia amé-la. » Entéo,

apoderava-se dele um sentimento de ternura novo e forte quando caminhavam para casa pela

185 «Kaxoit Monozery, — noayman OJieHHH, TUIS/sS Ha BECENoe JUIO Ka3aka. OH BCTIOMHHJI PO MapbsHKy U
TIPO TIONETYH, KOTOPBIA OH MOJCIYIIAT 32 BOPOTaMH, U €My CTaJIO Xayko JIyKaiiky, )ajlko ero HeoOpa3oBaHHE.
«Yto 3a B370p M nmyraHuna? — ayman oH. — YenoBek yOui Apyroro, U C4acTiMB, JOBOJEH, Kak OyATO caemnanl
camoe TpeKkpacHoe Jieno. Heykenun HUYTO He TOBOPUT €My, YTO TYT HET NMPUYMHBI Uil Ooubiioi panoctu? Yrto
cyacTbe He B TOM, UTOOBI yOMBaTh, a B TOM, YTOOBI JXepTBOBaTh co00ii?» — Hy, He monanaiics emy Teneps,
Opar, — cKa3aJl OJMH W3 Ka3akoB, ITPOBOXKABIINX KaloK, oOpamasich K Jlykamke. — Ciblxan, Kak mpo Teos
cripocun? Jlykamka mogHsut rojoBy. — KpecTHHK-TO? — ckasan Jlykainka, pa3ymes IoJ THM CJIOBOM YEUEHIIa.
— KpectHrk-To He BcTaHer, a ppDkuil Oparen-To KpectoBbld. — [lyckail Oora MOJHT, 4TO caMm LN yIena,—
ckazan Jlykamika, cMmesicb. — Uemy xk Thl pagyembes? — ckazan Onenun Jlykamke. — Kak Obr TBoero Opara
yOmm, pasBe ObI ThI pajoBaics? [Ta3a ka3aka cMesuIuCh, Tl Ha OnernHa. OH, Ka3aJloch, HOHSIT BCE, YTO TOT
XOTeJI CKa3aTh €My, HO CTOSUI BBILIE TaKMX cooOpakeHHid. — A uto x? U He Oe3 Toro! Pa3se Hamiero Opara He
06f0T? COTHHK C CTAHWYHBIM yexanu; a OJeHUH, sl TOTO YTOOHI CIenaTh yaoBoIbCcTBHE JIyKanike u 4ToObI He
UATH OJTHOMY IO TEMHOMY JIeCy, IOIPOCHI OTIYCTUTh JIyKaliky, U ypsiAHUK OTIycTuI ero. OJIeHHH qyMmall, 4To
Jlykamke xouercst BHIETh MapbsHKY, M BooOLIe ObUI paj TOBapHUILECTBY TAKOI'O IPHATHOTO Ha BHI H
pasroBopunBoro kazaka. (JI.H. Toncroii, 1979, ctp. 232-233)
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floresta escura.” (TOLSTOI, 2012, p.151).2% A relacéo entre os dois parece ser uma espécie
de ironia que o escritor russo constréi em sua obra, uma vez que 0s personagens deveriam
estar em lados opostos, mas na verdade eles acabam se tornando cada vez mais proximos:
“Lukachka também sentia alegria na alma. Entre aqueles dois jovens tdo diferentes brotava
qualquer coisa parecida com o amor. Sempre que trocavam olhares, apetecia-lhes rir.”
(TOLSTOI, 2012, p.151).%%" Nas conversas, 0s personagens se colocam como semelhantes em
sua humanidade visto que os sentimentos como 0 medo os torna humanos, resultando em sua
proximidade e sua solidariedade com o outro: “-Por que portdo vais entrar? -Nao faz mal, vou
consigo! Néo tenho nada para fazer. Como é que ndo tem medo? N&s também temos medo -
disse Lukachka, rindo, com a intencdo de consolar o amor-préprio do companheiro. -Vamos
para minha casa!” (TOLSTOI, 2012, p.151).1%8 Lukachka representa o povo simples e seus
costumes, uma vez que ele quer se casar, mas ndo tem condigdes financeiras para isso e por
isso ndo consegue comprar um cavalo, que seria 0 meio de locomocao de sua familia ap6s o
matriménio: “-Ontem ouvi-te a cantar, depois vi-te . . . -Todos somos gente . . . -E Lukachka
abanou a cabeca. -Dizem que vais casar, é verdade? -perguntou Olénin. -A mae quer casar-
me. Mas ainda ndo tenho cavalo.” (TOLSTOI, 2012, p.15-153).%%° Olénin se mostra solidario
ao amigo e, por estar em uma condicdo financeira melhor, quer dar um cavalo a Lukachka

para que ele possa se casar:

Né&o tenho cavalo, e ndo ha ainda maneira de o arranjar. Por isso ndo me
casam. -Mas quanto custa um cavalo? -H& dias, além-rio, propuseram-me
um cavalo, mas querem mais de sessenta rublos, o cavalo é nogai. -Queres
ser meu drabant? (Numa campanha, o drabant € uma espécie de ordenanca
junto a um oficial.). Pego por ti e dou-te um cavalo -disse de repente Olénin.
-E verdade, tenho dois, e ndo preciso. -Como é que ndo precisa? -disse

166 .Hy](aI_HKa u MapLﬂHKa HCBOJIBHO COCIHUHAINUCH B €0 BOO6pa)KeHI/II/I, 1 OH Haxo4uJ YAOBOJIBCTBHUE AyMaThb O
HuX. «OH moout MapesHy,— myman cebe OneHnuH,— a 51 ObI MOT JIFOOHUTE ee». M Kakoe-To CHIbHOE W HOBOE
JUI1 HErO YyBCTBO YMMWJIEHHUS OBJAJIEBAJI0O MM B TO BpeMs, KaK OHHM IIJIM AOMOH o TeMHoMy jecy. (JL.H.
Toncroit, 1979, ctp. 233)

167 Tykamke Toxe ObIO Beceno Ha Aymre. UTO-TO MOXOXkee Ha JIFOOOBH YyBCTBOBAIOCH MEKIY STHMHU JBYMs
CTOJb PA3IMYHBIMU MOJIOABIMH JIFOJbMH. BCsSkuii pa3, Kak OHM B3TJISABIBATM JPYT Ha Jpyra, UM XOTEJIOCh
cmestees. (JILH. Toncroit, 1979, ctp. 233)

168 __ Tebe B xaxue Bopota? — crpocun Onenus. — B cpeanue. Jla s Bac NpoBosky A0 60moTa. TaM yxk BBl He
6otitecs HU4ero. OnennH 3acmesicst. — Jla pasBe s 6orock? Crymait Hazaxa, 6marogapcTByro. S omuH moimy. —
Huuero! A mue uto ) menars? Kak Bam He Oosatbes? U mbl Gommces, — ckasan Jlykaimika, TOXXE CMESCh U
ycrmokouBasi ero camoitooue. — Tol ko MHe 3aiimu. [loroBopum, BeimbeM, a yrpoM ctynail. (JI.H. Tomctoi,
1979, ctp. 233)

169 __ o puepa ciplman, Tel HECHHU TIeN, U eule Tebs Buael... — Bce moau... — U Jlyka moxauan roioBoii. —

Uro, THI *KeHHUIIbC — TpaBaa? — cupocwn OneHnH. — Martymka skeHuTh xodet. Jla eme n xoHs Het. (JILH.
Toncroit, 1979, ctp. 234)
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Lukachka, sempre a rir. —E porque havia de me dar prendas? Eu arranjo-o
sozinho, com a ajuda de Deus. -Aceita! Ou ndo queres ser meu drabant? -
disse Olénin, contente com a sua ideia de oferecer um cavalo a Lukachka.
No entanto, sentiu de repente um incomodo e vergonha. Procurava e ndo
encontrava as palavras certas. (TOLSTOI, 2012, p.15-153)!7

A relacdo de Olénin com os cossacos é o contrario do que se |é sobre a historia da
Rassia. O oficial faz parte de uma classe abastada e tem uma condi¢do financeira superior a
dos cossacos, mas, mesmo assim, ele trata bem 0s cossacos, ndo expressa preconceito ou
discriminacdo, tem uma relacdo de amizade e afeto, e tenta, inclusive, ajudar seu amigo
Lukachka.

Lukachka foi o primeiro a interromper o siléncio. -O senhor tem casa prépria
na Rassia? -perguntou. Olénin ndo se conteve e contou que nao tinha s6 uma
casa, mas Vérias. -A sua casa é boa? Maior do que as nossas? -perguntou
Lukachka com benevoléncia. -Muito maior, dez vezes, de trés pisos -contou
Olénin. -Mas tem cavalos, como nés? -Tenho cem cavalos, cada um vale
trezentos ou quatrocentos rublos, sé que ndo sdo como 0s V0ssos. Trezentos
rublos de prata! Cavalos de corrida, conheces? . . . Mas gosto mais dos
cavalos daqui. -Porque veio para aqui? Foi por sua vontade ou contra a sua
vontade? -perguntou Lukachka, sempre num tom de riso. -Foi aqui que se
perdeu -acrescentou, apontando para a vereda ao lado da qual estavam a
passar. -Tinha de meter a direita. -Vim por minha propria vontade -
respondeu Olénin -, queria ver a vossa terra, participar em campanhas.
(TOLSTOI, 2012, p.15-153)!7

Apesar de fazer parte da classe alta e possuir uma posicao financeira superior, Olénin

demonstra que gosta muito da vida no povoado e valorizar a cultura e a presenca dos
cossacos: “Gosta de viver aqui? -Sim. Gosto muito -disse Olénin. [...] Olénin sentia
profundamente, e nesta noite mais do que nunca, que era nesta povoacdo que estava a sua

casa, a sua familia, toda a sua felicidade e que nunca e em lado nenhum tinha vivido tdo feliz

10 Eme xoHs HeT, a pa3nobbIThcs Herge. OTTOTO M HE JKEHAT. — A CKOJBKO KOHb cTont? — Toprosam
HaMeIHU OJHOTO 3a PEKOoi, TaKk MIECThECAT MOHETOB HE OepyT, a KOHb HoTalckuidl. — [lofiaents TeI KO MHE B
npabantsl? (B moxoze apabaHT ecTh HEUTO BPOJE BECTOBOTO, KOTOPBIX JaBaiy oduiepam.) S Teds BbIXiIOnouy
1 KOHs Tebe momapro, — BApyr ckazan Onenud. — IIpaBo. Y meHs aBa, MHE He HYyXHO. — Kak He Hy)HO? —
cMmesich, ckazai Jlykamka. — Yrto Bam nmaputh? Mel pazxusemcs, Oor nact. — IIpaBo! VMnu He noiigems B
npabanTel? — ckazan OIeHWH, paaysich TOMY, YTO €My MPHUILIO B TOJOBY MoaapuTh KoHs Jlykamke. Emy,
OJIHAKO, OTYEr0-TO HEJIOBKO M cOBecTHO Obw1o. OH mckan u He 3Hai, 4ro cka3arb. (J.LH. Toncroit, 1979, ctp.
234)

171 JTykamka neppsiil npepsan mMosuaHue. — UTo, y Bac B Poccuu oM ecTh cBoit? — cupocult oH. OJeHHH He
MOT yJIep)KaThbesl, YTOOBI HE paccKas3aTh, YTO y HEro HE TOJBKO OJIMH JIOM, HO M HECKOJIBKO JIOMOB €CTh. —
Xopomwmit qom? 60bIIe HamMX? — A00poaymHO crpocui Jlykamka. — MHOTro 0ofbliie, B AeCATh pas, B TpU
sapyca,— pacckaszpiBasl OJICHWH. — A KOHHM €CTh TakHe, Kak y Hac? — Y MeHs CTO TOJIOB JIoInajei, xa 1o
TPHUCTAa, 1O YEThIpEecTa pyOJiel, TONbKO He Takue, kak Bamn. CepeOpom Tpucra! PricucThle, 3Haenb... A Bce s
3IEIIHUX JydIle Jo0mo. — YTo K BB CroJa IpUeXalld, BOJIeH Wi HeBoliei? — cupocun Jlykamika, Bce Kak
OynTO IMoCMenBasich. — BOT BBI I'le 3aITyTaanch,— MpHOABHUI OH, YKa3blBasi Ha JIOPOXKKY, MUMO KOTOPOI OHH
IIPOXOAWIIN,— BaM OBl Hamo BIpaBo.— Tak, 1Mo cBoel oxore, — oTBedasl OJEHHH, — XOTENOCh NOCMOTPETh
BaIIu MecTa, B moxoaax noxoaute. (JI.H. Toncroit, 1979, ctp. 234)
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como aqui.” (TOLSTOI, 2012, p.15-153).172 A amizade entre Olénin e Lukachka parece ser
um exemplo da visdo pacifista que o proprio autor russo acredita e prega, sobre a harmonia e
a igualdade entre os povos, em contraposi¢do ao preconceito, a ideia de superioridade e a

afirmacéo dessa por meio da violéncia e da forg¢a, como ocorre na guerra.

A relagédo afetuosa entre os dois personagens pode ser interpretada como uma forma
do escritor demonstrar como ele acredita que deveriam ser as relagcdes entre a humanidade,
baseadas na solidariedade e no afeto: “Olénin sentia profundamente, e nesta noite mais do que
nunca, que era nesta povoacao que estava a sua casa, a sua familia, toda a sua felicidade e que
nunca e em lado nenhum tinha vivido tdo feliz como aqui. Nesta noite, amava toda a gente e
sobretudo Lukachka!” (TOLSTOI, 2012, p.155).1”® Essa interpretacdo também pode ser
associada ao que Olénin escreve em seu didrio sobre a felicidade: “Olénin fechou-se na sua
isbd e poOs- se a escrever o seu diario. [..] Para sermos felizes, precisamos apenas de uma
coisa: amar, amar com abnegacdo, amar tudo e todos, lancar para todos os lados as teias do
amor: quem cair nelas, que fique conosco.” (TOLSTOI, 2012, p.167 - 168)*" Desse modo, as
relacGes baseadas no amor e na fraternidade parecem ser ndo s6 algo que define a relacdo
entre Olénin e Lukachka, mas também a visdo de Tolstdi sobre as bases nas quais 0s lagos

humanos deveriam se basear.

Em outro trecho da obra, observa-se uma exposicdo da cultura cossaca em que 0
personagem Erochka canta uma cancao tipica de seu povo. A musica expressa a cultura dessa

comunidade, bem como destaca os abusos e os sofrimentos suportados pelos cossacos:

No meio de uma canc¢do, a sua preferida,\ a voz tremeu-lhe de repente, e 0
velho calou-se, continuando apenas\ a dedilhar as cordas da balalaica.” -Ah,
meu amigo! -disse. Olénin virou-se, surpreendido pelo estranho som da sua
voz: 0 velho estava a chorar. As lagrimas marejavam-lhe os olhos, e uma
corria-lhe pela bochecha. -Passou 0 meu tempo, e ja ndo volta -disse,
solucando, e calou- -se. -Bebe, porque ndo bebes? -gritou com a sua voz
ensurdecedora sem limpar as lagrimas. Uma cancdo daguestanesa era, para
ele, a mais comovente. Tinha pouca letra, e todo 0 seu encanto consistia no

172 Xopomo y nac sxuth? — Jla. Ouenp xopormo, — ckazan OnenuH. [...] Tak u uyBcTBOBanoCh OJEHUHY,
0COOCHHO B 3TOT BEYEp, YTO TYT B CTAHUIIC €r0O JIOM, €r0 CEMbs, BCE €r0 CYACTHE M YTO HHUKOTAa HUTIE OH HE
JKWJI ¥ JKUTh He OYJIeT TaK CYacTIMBO, Kak B 3toi cranuie. (JI.H. Toncroii, 1979, ctp. 235)

173 Tak n wyBcTBOBaNOCH ONIEHMHY, OCOOCHHO B 3TOT BEYEp, YTO TYT B CTAHHIIE €TI0 JIOM, €r0 CEMbsSl, BCE €ro
CYaCTHE M YTO HUKOTJA HUTJE OH HE JKWI U )KUTh He OyJeT Tak CHYacCTIMBO, KaK B 3TOW cTaHune. OH Tak Jooun
Bcex 1 ocobenHo Jlykamky B atoT Beuep! (JL.H. Toscroit, 1979, crp. 235)

174 Onenun 3amepcs B CBOM XaTy M cTal IHCATh CBOM AHEBHUK. [...] JIag TOro uTo6 OBITH CYACTIMBEIM, HAZO
OJTHO — JIFOOUTH, U JIIOOUTH C CAMOOTBEPKEHUEM, JIIOOUTh BCEX U BCE, PACKHIIBIBATH HAa BCE CTOPOHBI MAYTHHY
Mr00BH: KTO monajercs, Toro u opate.(JL.H. Toxcroit, 1979, ctp. 256)
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refrao triste: «Ai, dai, dalalai!» Erochka traduziu a letra: «0 homem levou o
rebanho do all para os montes, 0s russos chegaram, queimaram o adl,
mataram todos os homens, levaram todas as mulheres. O homem voltou dos
montes: no lugar do aul era o deserto: ndo ha mae, ndo ha irméos, ndo ha
casa; ficou s6 uma arvore. O homem sentou-se debaixo da arvore e chorou.
Fiquei sozinho, sozinho como tu! E cantou: Ai, dai! Dalalai!» E o velho
repetiu varias vezes este refrdo uivante, de dilacerar a alma. Ainda a cantar o
ualtimo refrdo, o velho arrancou de repente da parede uma espingarda, correu
ao quintal e disparou para o ar. Depois, voltou a cantar com uma tristeza
ainda maior: «Ali, dai! Dalalai-a-al» -e calou-se. (TOLSTOI, 2012, p.192 -
193)175

A cancdo fala sobre as violéncias realizadas pelos russos contra 0S cossacos que
marcam a historia desse povo que vive de forma periférica no territério russo e, por anos, foi
alvo de perseguicdo do império desse pais. Por fim, quando Olénin d& o cavalo para
Lukachka, mais uma vez, observamos o lugar inferior e subalterno no qual os cossacos sao
vistos dentro da cultura russa. Esses povos sdo considerados tdo pobres que a mae de
Lukachka acha impossivel o filho ter comprado ou ganhado o cavalo, pois ela entende que ele
é tdo pobre que para ter um cavalo como aquele ele somente poderia ter roubado o animal e
manda soltarem o cavalo trazido pelo filho para a casa.

Lukachka passou por casa, apeou-se e entregou o cavalo a méde, mandando
junté-lo a manada cossaca; quanto a ele, tinha de voltar ao posto fronteirico
na mesma noite. A muda encarregou-se de levar o cavalo e mostrou com
sinais que ela, mal visse o homem que oferecera o cavalo, lhe faria uma
vénia até ao chdo. A velha, ao ouvir o filho, apenas abanou a cabeca e
concluiu, no seu fundo, que Lukachka roubara o cavalo; por isso mandou a

muda levar o cavalo para a manada ainda antes de amanhecer. (TOLSTOI,
2012, p.155)76

175 B cepenune oaHOi M0OMMOI €ro MecHM rojoc ero BAPYT 3aAposall, M OH 3aMOJIK, TOJILKO MPOOJIKas
OpeH4aTh Mo CTpyHaM Oananmaiiku. — AX, APYT Tbl Moi! — ckazan oH. OJICHWH OTJISHYJICS HA CTPaHHBIH 3BYK
ero rosioca: crapuk miakai. Ciesbl CTOSUIM B €ro IJia3ax, U OJjHa TeKJa 1o Iieke. — [Ipolwio Tel, Moe BpeMeUKo,
HE BOPOTHUIIIECS,— BCXJIUIIBIBAsS, TIPOTOBOPHI OH U 3aMOJK. — [lei, 9To He Mmbemb! — BIPYT KPHUKHYIT OH CBOUM
OMIIYHIAIOIINM TOJIOCOM, He oTHpas cie3. OcobeHHO TporarenbHa Oblia JJIsl HEro ojiHa TaBjiInHCKas necHs. CioB
B Hel OBUIO MaJjlo, HO BCS TPENIECTh €€ 3aKiodyaiach B TNedaabHOM TpuieBe: «Aii! mai! mananmaii!» Epomika
nepeBen ciioBa mecHu: «Mosozen norHan OapaHTy M3 ayja B TOPbI, PYCCKHE INPHIUIH, COXIJH ayj, BCEeX
MY)XUdH mepebuinu, Bcex 0ab B muieH moOpanu. MoJiojell mpuiieN U3 rop: Tae ObUT ayll, TaM IyCTOe MECTO;
MaTepH HeT, OpaTbeB HET, JoMa HET; OJJHO JEepeBO OCTaJIoCh. MoJozel cel oA JiepeBo u 3aruiakain. OmuH, Kak
ThI, OJIMH OCTAJICS, W 3amell MOJIoZell: ai, aai! mananait!» M 3ToT 3aBBIBatonui, 3a IyITy XBaTAIOUIUN MpPUTIEB
CTapHK IOBTOPIJ HECKONBKO pa3 [lomeBas mocnmemHuil mpuresB, Epomika cXBaTHII BAPYT CO CTEHBI PYXKEE,
TOPOIUIMBO BBHIOEKA Ha JBOP M BBICTPEIMI U3 000X CTBOJIOB BBepX. M OnsTh ellle nevansHee 3anei: «Aii! naii!
nmananait a-al» — u 3amonk. (JL.H. Toncroit, 1979, cp. 258)

176 JTykamka 3aGexan TOMOM, COCKOYHII ¢ KOHS M OTIAJ €T0 MaTepH, HAaKa3aB MyCTUTh €0 B Ka3aduil TabyH; caMm
K€ OH B TY K€ HOYb JOJIKCH 6I)IJ'I BCPHYTHCA Ha KOPJOH. Hewmas B3simach cBeCTH KOHSI U 3HaAKaMH IIOKa3bIBaja,
YTO OHA, KaK YBHIHT YeJIOBEKa, KOTOPBIN IOJAPHII JOMAa b, TAK U IMOKIOHUTCSA eMy B HOTH. CTapyxa TOJBKO
I0Kauaja ToJ0BOIl Ha paccka3 ChblHA U B Aylle mopemmia, yto Jlykamika ykpai jiomajs, 1 IOTOMY IIpUKa3aia
HeMol BecTH KoHs B TaOyH eme mo cera. (JI.H. Toncto#t, 1979, ctp. 237)
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Observa-se que a obra Os cossacos trata de elementos regionais e da cultura desses
povos originarios do Caucaso de forma a transcender o regionalismo e 0s possiveis elementos
literarios limitantes associados a regionalidade, ja que a relacdo entre Olénin e Lukachka
apresenta uma conexdo humana de solidariedade, fraternidade e amizade que ultrapassa
barreiras culturais e sociais, preconceitos e que poderiam acontecer em qualquer outro lugar
do Mundo. As mazelas sociais, o sofrimento, a opressdo e a discriminacdo vivida pelos
cossacos nesta narrativa também explicitam o sofrimento que as classes sociais menos
abastadas podem sofrer em qualquer lugar. De forma semelhante, algumas obras de
Graciliano Ramos sdo construidas com artificios ficcionais em que apesar dos personagens e
do espaco serem localizados no nordeste e 0s personagens serem retirantes, vaqueiros ou
trabalhadores, a maneira como a narrativa se revela demonstra um tratamento universal das

relacdes humanas, da desigualdade social, da opresséo e da inferiorizacédo social.

O tratamento universal de temais regionais e humanos nas obras do escritor alagoano
sera destacado por Alvaro Lins, no posfacio “Valores e misérias de Vidas secas” (1941), ao
explicitar que, assim como Machado de Assis, 0 escritor alagoano demonstra certa crueldade
diante de sua criacdo devido a fria impassibilidade com que julga os homens em suas obras. O
critico afirma que o autor de S&o Bernardo ndo podera ser comparado a Dostoiévski, pois 0
russo seria um escritor que preza pela dindmica em suas obras, ao contréario do alagoano que
poderia ser considerado estatico. O critico propde que, no plano regional, Graciliano revela
personagens marcados pelo meio fisico e social e, logo, o plano universal se alarga nos

dramas de seus personagens.

Para Lins, o romancista destaca os sentimentos complexos de seus personagens, mas
os abandona a sua propria sorte, pois se contenta com a miséria humana e ndo concede
piedade aos seus tipos humanos. “Ele n3o tem pena de seus personagens, porque esta
projetado neles, e dispde de forgas suficientes para de si mesmo ndo ter pena nenhuma.”
(LINS, 1941, p.137). Ao afirmar a auséncia de piedade, Lins coloca em segundo plano o
envolvimento inegavel do autor com seus personagens que também sera discutido por Otto
Maria Carpeaux em seu brilhante ensaio “Visao de Graciliano Ramos” (1943), o qual
compara o escritor alagoano a Thomas Hardy em relacdo ao estilo “duro” e “classico”
presente nos dois escritores. Carpeaux, contrariando Lins, diz que certamente “a alma de
romancista seco ndo ¢ seca; ¢ cheia de misericordia e simpatia com todas as criaturas”
(CARPEAUX, 1943, p. 30), pois a misericArdia pessimista do escritor é tdo compreensiva que

medita sobre todos os meios de salvagéo para suas criaturas. O critico propde que, no plano
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regional, Graciliano revela personagens marcados pelo meio fisico e social e, assim, o plano
universal se alarga nos dramas de seus personagens. No texto, que foi o posfacio de Infancia,
Carpeaux associa o0 autor alagoano aos escritores russos pela semelhanca entre a decadéncia
da sociedade patriarcal descrita em Angustia (1936) e as fazendas escravocratas da Russia
Tzarista, presentes nas obras de Gontcharov. Esse aspecto fundamenta parte deste estudo, em
que se pretende associar alguns contos e romances de Tolstoi e a relacdo entre o regime
tzaristas, os servos e a figura do soberano a estrutura presente na sociedade patriarcal de

Angustia, Vidas Secas e S&o Bernardo.

No texto “Graciliano Ramos e o sentido humano” (1969), Otavio Faria resgata a
perspectiva de Antonio Candido sobre a relagdo entre o homem e o meio, destacando a
questdo socioldgica de Vidas Secas, em que Fabiano “é esmagado pelos homens e pela
natureza” (CANDIDO, 1945). Coutinho, assim como Candido e Carpeaux, ira comparar a
obra de Graciliano as de Dostoiévski em relacdo ao psicologismo do protagonista de Angustia
e a “for¢a quase dostoiewskiana com que as recordagdes de Infancia” (FARIA, 1969, p. 184)
que invadem a histdria e a subjetividade de Luis da Silva. Faria propde ainda que a utilizacdo
da terceira pessoa na narrativa sobre Fabiano e sua familia mostra a busca de um depoimento
humano sobre os sentimentos do homem, suas misérias e suas fraquezas, tornando a obra do

autor alagoano universal.

O estudioso Wander de Melo Miranda ressalta a relacéo entre o universal e o regional
nas obras de Graciliano Ramos no ensaio da série “Folha explica”, intitulado “Graciliano
Ramos”, ao destacar que a memoria de Graciliano sera recriada em obras como Infancia e
Memorias do Cércere. O critico ressalta que a literatura e a experiéncia se confundem na obra
de Graciliano e a insere num espaco autobiografico. Nas memorias de crianca, o aprendizado
da escrita “no escuro das palavras” se torna um refugio dos castigos dos pais e da falta de
carinho de mée, em que as memorias infantis refletem a opressdo vivida. Nas memorias da
prisdo, o lugar de intelectual engajado ressalta 0 empenho do escritor a favor das classes
excluidas e a tentativa de intervencdo no campo politico. A figura do intelectual ja havia sido
retratada em Angustia, romance que apresentard personagens e fatos que reaparecerdo em
Infancia.

Para Miranda, a utilizacdo da terceira pessoa em Vidas Secas mostra uma relativizacéo
da consciéncia deste tipo de narrador, reconstituindo o hiato entre o saber intelectual do
escritor e a indigéncia dos retirantes. O critico ressalta que a auséncia de marcas historicas e

temporais denuncia a histdria social brasileira que ndo avanga “marca passo”, em que a
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circularidade da obra indica a circularidade do problema da seca, da miséria e da fome.
Subjugado ao grande fazendeiro que lhe remunera mal, explora e engana, 0 camponés
Fabiano sofre com a dupla carga de opressdo, miséria e impossibilidade de ser livre,
transformando uma situagdo particular em um drama humano universal. Este € um elemento
importante de afinidade entre Graciliano Ramos e Liev Tolst6i, entre 0s mujiques e 0s
retirantes que vao da aldeia para o mundo. Para Miranda, os tracos de humanidade expressos
na cachorrinha Baleia mostram “a capacidade de universalizar um dado particular (“todos
somos como minha cachorra Baleia”) depende da mediacao levada a efeito pela ficgao [...]
abrindo inesperadas possibilidades de acesso ao que a realidade significa.” (MIRANDA,
2004, p. 42).

Outro estudo que trabalha a universalizacdo de experiéncias em narrativas que tratam
de personagens e espacos regionais ¢ o ensaio “Dois meninos, seus mundos” (2012), de
Claudia Campos Soares, no qual a pesquisadora compara a obra biografica de Graciliano
Ramos a Novela Campo geral (1964), de Jodo Guimardes Rosa. Em uma aproximacdo
encantadora dos meninos Miguel e Graciliano, a estudiosa propde um estudo que evidencia as
diferencas e as semelhancas em que busca favorecer o esclarecimento das relagdes de
prolongamento e de ruptura perceptiveis entre as duas obras de ficcdo. A pesquisadora destaca
um estudo de Alfredo Bosi, “Vidas Secas e Primeiras estorias” (1988), no qual o critico
propde que o aspecto que separa as duas narrativas seria “[...] o modo de ver os homens e o
destino [...]” (BOSI, 1988), dos dois autores. Para Soares, os dois textos se aproximam,
porque parecem construir a busca de captar a experiéncia, por meio da posicdo da crianca,
procurando conhecer a forma com que o mundo exterior se mostra para 0S meninos e a
influéncia deste, demonstrando o modo como os dois meninos interpretam o mundo a sua
volta e tentam reagir em relacdo a suas experiéncias. O estudo propde trés inter-relacbes entre
os dois escritores que contribuiram especialmente para a presente pesquisa: 0 desejo de
universalizar a experiéncia, a relacdo intima entre ficcdo e autobiografia, além da presenca de
constantes tematicas, como o sofrimento e a opressao, observados na infancia triste do menino
Graciliano, cercado pela violéncia exercida pelos adultos, que também serdo notadas nas
tristezas de Miguilim, que tem sua vivéncia também marcada pela opressdo dos adultos e das
pessoas a sua volta. O estudo pode ser associado a forma com que Vilma Aréas trabalha a
questdo universal como um traco semelhante entre as obras de Guimardes Rosa e Liev
Tolstdi, demonstrando um artificio ficcional em comum utilizado pelos trés escritores
marcados pelo trabalho de aspectos regionais em suas narrativas que transcendem a

particularizacéo e alcancam uma amplitude universal em sua ficcédo.
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Uma das obras mais conhecidas de Graciliano Ramos por sua “Estrutura desmontavel”
(MALARD, 1976) é o romance Vidas Secas que trabalha tracos regionais na figura de
Fabiano, Sinha Vitoria, o filho mais novo, o filho mais velho e a cachorra Baleia. A obra, que
inicialmente foi publicada em forma de contos e traduzida para o espanhol, para ser publicada
na Argentina, carrega em si tracos que a elevam a um patamar de ficcdo universal, até por isso
causou tanto sucesso no pais vizinho ao Brasil. No primeiro capitulo, “Mudanca”, ja ¢é
possivel entender que os personagens principais sao retirantes que vivem perambulando em
busca da sobrevivéncia. Nas linhas iniciais, um personagem sai de cena, 0 papagaio, que é
comido porque a familia estava faminta. “Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se.
Chegara naquele estado, com a familia morrendo de fome, comendo raizes. [...] Ele, a mulher
e os filhos tinham-se habituado a camarinha escura, pareciam ratos — e a lembranca dos
sofrimentos passados esmorecera.” (RAMOS, 2016, p. 18 - 19). No segundo capitulo,
“Fabiano”, percebe-se que a falta de acesso a educacdo, a pobreza e as condicGes precéarias de
sobrevivéncia fazem com que o sertanejo Fabiano se sinta animalizado, afirmando para si
mesmo que era um bicho:

[...] ele ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos
outros. Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis, a barba e os cabelos
ruivos; mas como vivia em terra alheia, cuidava de animais alheios,
descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra. Olhou
em torno, com receio de que, fora 0os meninos, alguém tivesse percebido a
frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando: — Vocé é um bicho, Fabiano.
Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades. Chegara naquela situacdo medonha — e ali estava, forte, até
gordo, fumando o seu cigarro de palha. — Um bicho, Fabiano. Era.
Apossara-se da casa porque ndo tinha onde cair morto, passara uns dias
mastigando raiz de imbu e sementes de mucuna. Viera a trovoada. E, com
ela, o fazendeiro, que o expulsara. Fabiano fizera-se desentendido e
oferecera 0s seus préstimos, resmungando, cogando os cotovelos, sorrindo
aflito. O jeito que tinha era ficar. E o patrdo aceitara-o, entregara-lhe as
marcas de ferro. Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali.
Aparecera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara raizes,
estava plantado. Olhou as quipas, 0s mandacarus e 0s Xxiquexiques.
(RAMOS, 2016, p. 18)

Devido a falta de escolaridade e as péssimas condicdes de sobrevivéncia, 0
personagem, de certa forma, olha para sua situagéo e se vé como um bicho. Obviamente essa
afirmacdo por ser interpretada de varias formas, pois ser um bicho para o vaqueiro é também
ser forte, sobreviver as adversidades da vida no sertdo. Entretanto, nota-se mais a frente que a
visdo que Fabiano tem de si mesmo, de sua inferioridade e de seu lugar rebaixado faz com
que ele acredite que o patrdo tem o direto de tratd-lo daquela forma, aceitando, dessa forma,

ser maltratado:
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O patrdo atual, por exemplo, berrava sem precisdo. Quase nunca vinha a
fazenda, s6 botava os pés nela para achar tudo ruim. O gado aumentava, 0
servico ia bem, mas o proprietrio descompunha o vaqueiro. Natural.
Descompunha porque podia descompor, e Fabiano ouvia as descomposturas
com o chapéu de couro debaixo do braco, desculpava-se e prometia
emendar-se. Mentalmente jurava ndo emendar nada, porque estava tudo em
ordem, e 0 amo sO queria mostrar autoridade, gritar que era dono. Quem
tinha davida? Fabiano, uma coisa da fazenda, um traste, seria despedido
guando menos esperasse. Ao ser contratado, recebera o cavalo de fabrica,
perneiras, gibdo, guarda-peito e sapatdes de couro cru, mas ao sair largaria
tudo ao vaqueiro que o substituisse. Sinha Vitoria desejava possuir uma
cama igual a de seu Tomas da bolandeira. Doidice. Néo dizia nada para néo
contraria-la, mas sabia que era doidice. Cambembes podiam ter luxo? E
estavam ali de passagem. Qualquer dia o patrdo os botaria fora, e eles
ganhariam o mundo, sem rumo, nem teriam meio de conduzir 0s cacarecos.
Viviam de trouxa arrumada, dormiriam bem debaixo de um pau. Olhou a
catinga amarela, que o poente avermelhava. Se a seca chegasse, ndo ficaria
planta verde. Arrepiou-se. Chegaria, naturalmente. Sempre tinha sido assim,
desde gue ele se entendera. E antes de se entender, antes de nascer, sucedera
0 mesmo — anos bons misturados com anos ruins. A desgraca estava em
caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena trabalhar. Ele marchando
para casa, trepando a ladeira, espalhando seixos com as alpercatas — ela se
avizinhando a galope, com vontade de mata-lo. (RAMOS, 2016, p. 22 -23)

O vaqueiro aceita sua situacdo e ja espera que ela possa piorar, por exemplo, que ele
sera expulso pelo patrdo. A visdo de Fabiano expressa a opressao e a penuria sofrida por ele e
demonstra, na figura do retirante, o drama vivido por outros tantos retirantes do nordeste que
se sentem inferiorizados e subjugados por suas péssimas condi¢fes de sobrevivéncia e sua
dependéncia em relacdo ao patrdo. A situacdo do vaqueiro é a de varios outros trabalhadores,
assim como Lukachka, que pertence a uma classe tdo rebaixada e discriminada que se quer
consegue comprar um cavalo para poder se casar e quando ele ganha o cavalo, o camponés é
visto de forma tdo inferiorizada, tdo rebaixada, que até mesmo sua mée deduz que ele tenha
roubado o cavalo, porque ela acredita que ele néo teria dinheiro para comprar e muito menos

poderia ter um amigo com condigdes suficientes para lhe dar o animal.

Para a esposa de Fabiano, a vida também é dificil, visto que ela sofre com as privagoes
e as dificuldades: “Sinha Vitoria limpou as lagrimas com as costas das maos, encarquilhou as
palpebras, meteu o rosario no seio e continuou a soprar com vontade, enchendo muito as
bochechas. Labaredas lamberam as achas de angico, esmoreceram, tornaram a levantar-se e
espalharam-se entre as pedras.” (RAMOS, 2016, p.39). Enquanto cozinha, a dona de casa
chora devido as caréncias da vida que leva com o marido. Nesse trecho, observa-se outro
traco forte da humanidade tratado na obra, na qual a cachorra Baleia é descrita como se fosse
um dos membros da familia: “Sentindo a deslocagdo do ar e a crepitagdo dos gravetos, Baleia

despertou [...] Aprovou com um movimento de cauda aquele fenébmeno e desejou expressar a
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sua admira¢do a dona.” (RAMOS, 2016, p.39). Baleia parece ter sentimentos, aproxima-se da
dona, quer carinho, mas a afetacdo de Sinha Vitoria faz com que ela seja grosseira com o
animal devido a sua indigna¢do com a vida miseravel: “Chegou-se a ela em saltos curtos,
ofegando, ergueu-se nas pernas traseiras, imitando gente. Mas Sinha Vitoria ndo queria saber
de elogios. — Arreda! Deu um pontapé na cachorra, que se afastou humilhada e com
sentimentos revolucionarios.” (RAMOS, 2016, p.40). A dona de casa briga com o marido por
causa do desconforto da habitagdo. Sem as minimas condi¢cdes de sobrevivéncia, Sinha
Vitéria tem de dormir em uma cama de varas e quer que Fabiano compre uma cama mais
confortavel, assim como a cama do seu Tomas da Bolandeira: “Sinhd Vitoria dissera ao
marido umas inconveniéncias a respeito da cama de varas. Fabiano, que ndo esperava
semelhante desatino, apenas grunhira: — ‘Hum! hum!’ [...] Sinh& Vitdria andara para cima e
para baixo, procurando em que desabafar.” (RAMOS, 2016, p.39 — 40). No quinto capitulo,
“O menino mais novo”, mais uma vez, Baleia ¢ descrita com proximidade, ela se afeta como
se fosse um membro da familia:
Né&o se conformando com semelhante indiferenca depois da faganha do pai,
o0 menino foi acordar Baleia, que preguicava, a barriguinha vermelha
descoberta, sem vergonha. A cachorra abriu um olho, encostou a cabega a
pedra de amolar, bocejou e pegou no sono de novo. Julgou-a estupida e
egoista, deixou-a, indignado; foi puxar a manga do vestido da mae,
desejando comunicar-se com ela. Sinha Vitdria soltou uma exclamacao de
aborrecimento, e, como o pirralho insistisse, deu-lhe um cascudo. Retirou-se
zangado, encostou-se num esteio do alpendre, achando o mundo todo ruim e
insensato. Dirigiu-se ao chiqueiro, onde os bichos bodejavam, fungando,
erguendo os focinhos franzidos. Aquilo era tdo engracado que o0 egoismo de
Baleia e 0 mau humor de Sinha Vitoria desapareceram. [...] Um pé de vento
cobria de poeira a folhagem das imburanas, Sinha Vitéria catava piolhos no

filho mais velho, Baleia descansava a cabeca na pedra de amolar. No dia
seguinte essas imagens se varreram completamente. (RAMOS, 2016, p.48)

A relagéo da cachorrinha com Sinha Vitoria e com 0s meninos é quase humana. Esse
aspecto se torna mais latente ao observar como a esposa de Fabiano e os filhos reagem
quando a cadela fica doente e o vaqueiro precisa sacrifica-la, porque ndo havia dinheiro para
cuidar dela e para que ela ndo sofra: “Ouvindo o tiro e os latidos, Sinha Vitoria pegou-se a
Virgem Maria e os meninos rolaram na cama, chorando alto. Fabiano recolheu-se. E Baleia
fugiu precipitada, rodeou o barreiro, entrou no quintalzinho da esquerda.” (RAMOS, 2016,
p.88 - 89). Baleia sofre, late e tem o desejo de morder Fabiano, mas ela estava sem forcas, s6
uivava e os uivos iam diminuindo baixinho. “Como o sol a encandeasse, conseguiu adiantar-
se umas polegadas e escondeu-se numa nesga de sombra que ladeava a pedra. Olhou-se de

novo, aflita. Que lhe estaria acontecendo? O nevoeiro engrossava e aproximava-se.”
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(RAMOS, 2016, p.88 - 89). Apesar de todas as dificuldades da familia e do comportamento
rispido de Fabiano com os filhos por causa da vida dificil que todos levavam, a relacdo de
admiracdo e afeto do filho com o pai seré ressaltada como um dos tracos de humanidade da
obra:
A admiracdo a Fabiano é que ia ficando maior. Esqueceu desentendimentos
e grosserias, um entusiasmo verdadeiro encheu-lhe a alma pequenina.
Apesar de ter medo do pai, chegou-se a ele devagar, esfregou-se nas
perneiras, tocou as abas do gibdo. As perneiras, 0 gibdo, o guarda-peito, as
esporas e 0 barbicacho do chapéu maravilhavam-no. Fabiano desviou-o
desatento, entrou na sala e foi despojar-se daquela grandeza. O menino
deitou-se na esteira, enrolou-se e fechou os olhos. Fabiano era terrivel. No

chdo, despidos os couros, reduzia-se bastante, mas no lombo da égua alaza
era terrivel. Dormiu e sonhou. (RAMOS, 2016, p.48)

Assim, como em Os Cossacos, apesar da simplicidade e da precariedade da vida
levada pelos personagens, as relacdes de afeto e de fraternidade se sobressaem ao meio abruto
e inOspito em que os personagens vivem, demonstrando, dessa maneira, outro traco da obra
que expressa sua universalidade. Nota-se que o vaqueiro é um simbolo de forca e de poder
para seus filhos, entretanto, no capitulo 10, observa-se novamente o lugar inferiorizado de
Fabiano que se sente humilhado quando o patrdo lhe paga menos do que ele deveria receber:
“Resmungava, rezingava, numa afli¢do, tentando espichar os recursos minguados, engasgava-
se, engolia em seco. Transigindo com outro, ndo seria roubado tdo descaradamente. Mas
receava ser expulso da fazenda” (RAMOS, 2016, p.94 - 95). Como teve pouco acesso a
escolaridade e nédo sabia fazer contas, o retirante ndo tinha como conferir se de fato as contas
do patrdo estavam certas, mas fica revoltado com o pouco que recebeu e com a vida
miseravel, repleta de privacOes, o que faz com que sofra por causa disso: “E rendia-se.
Aceitava o cobre e ouvia conselhos. Era bom pensar no futuro, criar juizo. Ficava de boca
aberta, vermelho, o pescoco inchando. De repente estourava: — Conversa. Dinheiro anda
num cavalo e ninguém pode viver sem comer.” (RAMOS, 2016, p.94). Verifica-se que a
relacdo estabelecida entre o fazendeiro e Fabiano é de endividamento em que o patrdo
justificava a quantia menor que a esperada por causa dos juros. A impressdao que fica para o
leitor é que, de fato, o fazendeiro enganava o vaqueiro: “Quem é do chao ndo se trepa. Pouco
a pouco o ferro do proprietario queimava os bichos de Fabiano. E quando ndo tinha mais nada
para vender, o sertanejo endividava-se. Ao chegar a partilha, estava encalacrado, e na hora das
contas davam-lhe uma ninharia.” (RAMOS, 2016, p.94 - 95). Outro trago peculiar de
humanidade observado nas relagdes dos personagens é que Fabiano, apesar da vida dificil e
das relacdes rispidas com a familia, apesar de ser o chefe de familia, o provedor, e mesmo
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vivendo em um meio totalmente machista e patriarcal, reconhece que a mulher era mais esperta
e mais inteligente que ele:
[...] ao fechar o negdcio notou que as operagOes de Sinha Vitdria, como de
costume, diferiam das do patrdo. Reclamou e obteve a explicacdo habitual: a
diferencga era proveniente de juros. Nao se conformou: devia haver engano.

Ele era bruto, sim senhor, via-se perfeitamente que era bruto, mas a mulher
tinha miolo. (RAMOS, 2016, p.94 - 95).

A viséo que Fabiano expressa em relacao a esposa difere da visdo machista e patriarcal
observada no sertdo e mostra que o escritor alagoano ndo se limita as questdes regionais e
culturais na obra, transcendendo a humanidade a ser representada nos dois retirantes. Ainda
no capitulo “Contas”, observa-se que a situacdo de Fabiano era tdo rebaixada que além de
sofrer os abusos e a opressdo, ele ndo sabe como se rebelar contra essa situacdo, sente-se
inofensivo diante dos abusos do patrdo que além de engana-lo, reclama do que seria uma
insoléncia e ressalta ainda mais a humilhacdo vivida pelo retirante, dizendo a ele que procure
outro emprego:

Com certeza havia um erro no papel do branco. Nao se descobriu o erro, e
Fabiano perdeu os estribos. Passar a vida inteira assim no toco, entregando o
gue era dele de méo beijada! Estava direito aquilo? Trabalhar como negro e
nunca arranjar carta de alforria! O patrdo zangou-se, repeliu a insoléncia,
achou bom que o vaqueiro fosse procurar servi¢o noutra fazenda. Ai Fabiano
baixou a pancada e amunhecou. Bem, bem. N&o era preciso barulho néo. Se
havia dito palavra a toa, pedia desculpa. Era bruto, ndo fora ensinado.
Atrevimento nao tinha, conhecia o seu lugar. Um cabra. la |4 puxar questdo

com gente rica? Bruto, sim senhor, mas sabia respeitar os homens.
(RAMOS, 2016, p.94)

Ap0os o conflito com o patrdo, Fabiano tem de enfrentar a época da seca, o fazendeiro
vai embora e deixa 0 vaqueiro cuidando da fazenda. Entretanto, a agua secara e agora 0
retirante tem que procurar agua nos acudes com a familia. Nesse momento, surge a
preocupacao com as aves que, além de tornar a agua dos pogos improprias para 0 consumo,
ainda dificultam o acesso do vaqueiro ao po¢o para pegar agua, j& que revoam sobre o
pequeno espacgo: “Aqueles malditos bichos é que lhe faziam medo. Procurou esquecé-los. Mas
como poderia esquecé-los se estavam ali, voando-lhe em torno da cabeca, agitando-se na
lama, empoleirados nos galhos, espalhados no chdo, mortos?” (RAMOS, 2016, p.125 - 128).
Quando as aves levantam voo, suas penas caem na agua, tornando ainda mais dificil consumir
a pouca agua da arribacdo. A imagem produz uma reflexdo em Fabiano que sera capitada de
forma brilhante pelo narrador, construindo uma metafora que da nome ao capitulo, “O mundo

coberto de penas”, um dos varios aspectos que demonstram a universalidade da obra:
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— Miseréveis. As bichas excomungadas eram a causa da seca. Se pudesse
mata-las, a seca se extinguiria. Mexeu-se com violéncia, carregou a
espingarda furiosamente. A mao grossa, cabeluda, cheia de manchas e
descascada, tremia sacudindo a vareta. — Pestes. Impossivel dar cabo
daguela praga. Estirou os olhos pela campina, achou-se isolado. Sozinho
num mundo coberto de penas, de aves que iam comé-lo. Pensou na mulher
e suspirou. Coitada de Sinhd Vitéria, novamente nos descampados,
transportando o bau de folha. Uma pessoa de tanto juizo marchar na terra
gueimada, esfolar os pés nos seixos, era duro. As arribacdes matavam o
gado. Como tinha Sinha Vitdria descoberto aquilo? Dificil. Ele, Fabiano,
espremendo os miolos, ndo diria semelhante frase. Sinha Vitoria fazia contas
direito: sentava-se na cozinha, consultava montes de sementes de varias
espécies, correspondentes a mil-réis, tostdes e vinténs. E acertava. As contas
do patrdo eram diferentes, arranjadas a tinta e contra o vaqueiro, mas
Fabiano sabia que elas estavam erradas e o patrdo queria engana-lo.
Enganava. Que remédio? Fabiano, um desgragado, um cabra, dormia na
cadeia e aguentava zinco no lombo. Podia reagir? Ndo podia. Um cabra. Mas
as contas de Sinha Vitoria deviam ser exatas. Pobre de Sinha Vitoria. Nao
conseguiria nunca estender 0s 0ssos numa cama, 0 Unico desejo que tinha.
Os outros ndo se deitavam em camas? Receando magoa-la, Fabiano
concordava com ela, embora aquilo fosse um sonho. N&o poderiam dormir
como gente. (RAMOS, 2016, p.125 - 128)

Nesse trecho, a expressdo “O mundo cobertor de penas” traduz uma metafora que
pode ser interpretada de duas formas, sendo a primeira a de um acude coberto das penas das
aves que tornam a agua dificil de ser capturada e consumida, dificultando sua necessidade de
matar a sua sede e a de sua familia. Uma segunda interpretacdo seria a visao subjetiva da
frase, de que Fabiano vé o seu mundo, a sua sobrevivéncia, cobertos de pendria, de
dificuldades, de mazelas, expressando o seu desencanto diante dessa dificil realidade na qual
se encontra. Mais uma vez, os lacos de afeto se destacam, uma vez que ele diz que essa frase
poderia ser dita pela esposa, pois ele a admira por ser esperta e inteligente, diferindo da viséo
que ele tem de si mesmo, porque ele se acha inferiorizado e se vé pequeno diante do mundo,
pertencente a uma classe social rebaixada. Mais uma vez, os aspectos regionais e culturais
ressaltam a dificuldade e as mazelas da vida em um contexto no qual o escritor ressalta as
relacGes humanas de afeto e de admiracédo, assim como na relagdo entre Olénin e Lukachka,
que transcendem os aspectos culturais, as classes sociais, a pobreza e as dificuldades do meio

em gue se encontram.

A seca piora cada vez mais, por isso Fabiano e sua familia tém de ir embora da
fazenda em busca da sobrevivéncia, além de Fabiano ter contraido uma divida muito alta com
0 patrdo, fruto da exploracdo que esse fizera com o vaqueiro. No ultimo capitulo, intitulado
“Fuga”, a familia vai embora da fazenda de madrugada: “Fabiano resistia, pedindo a Deus um

milagre. Mas quando a fazenda se despovoou, viu que tudo estava perdido, combinou a
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viagem com a mulher, matou o bezerro morrinhento que possuiam, salgou a carne, largou-se
com a familia, sem se despedir do amo.” (RAMOS, 2016, p.117 - 118). Apesar da esperanca e
da religiosidade de Fabiano, o retirante ndo vé outra saida a ndo ser fugir com medo do
proprietario de terras: “Nao poderia nunca liquidar aquela divida exagerada. SO lhe restava
jogar-se ao mundo, como negro fugido. Sairam de madrugada. Sinh& Vit6ria meteu o brago
pelo buraco da parede e fechou a porta da frente com a taramela.” (RAMOS, 2016, p.117 -
118). O vaqueiro se V€ inseguro, nao sabe se de fato essa fuga ocasionara uma mudanca, ndo
sabe se conseguira um lugar melhor para viver, uma vida mais confortdvel: “Caminharam
bem trés léguas antes que a barra do nascente aparecesse. Fizeram alto. E Fabiano dep6s no
ch&o parte da carga, olhou o céu, as maos em pala na testa. Arrastara-se até ali na incerteza de
que aquilo fosse realmente mudanga.” (RAMOS, 2016, p.117 - 118).

No entanto, esse ultimo capitulo pode ser interpretado de duas formas: como um final
lamentavel, ja que Fabiano esta fugindo por estar endividado e por causa da seca, ou ainda,
vendo na locomocgdo para outro local, um motivo de esperanca de uma vida melhor, de
comegar novamente a sua histéria com a esposa e os filhos. “A verdade é que ndo queria
afastar-se da fazenda. A viagem parecia-lhe sem jeito, nem acreditava nela. Preparara-a
lentamente, adiara-a, tornara a prepara-la, e s6 se resolvera a partir quando tudo estava
definitivamente perdido. Podia continuar a viver num cemitério?” (RAMOS, 2016, p.117 -
118). O nome desse Ultimo capitulo, “Mudanga”, também retoma um ciclo que se repete na
vida desses nordestinos que, com a chegada da seca, tem de se mudar em busca de uma vida

melhor.

Como se V&, apesar de pertencerem a nacdes completamente distintas, o autor russo e
0 brasileiro se voltam para a realidade e para a denuncia das mazelas sofridas pelas classes
baixas e perseguidas em seus paises. Seja na figura de Fabiano e sua familia, seja na amizade
entre Olénin e Lukachka, a forma como constroem suas narrativas expressando 0S
sofrimentos, os dramas e a humanidade dos personagens que pertencem a essas classes

tornam suas obras universais.

IV.3 A particularizacdo do olhar e a humanizacdo de personagens animalescos:

Kholstomier e Baleia.

Mas a defini¢ao: “A arte ¢ pensar por imagens”, defini¢do que, depois de
notdrias equacdes das quais omitirei os elos intermediarios resultou: “A arte
¢ antes de tudo criadora de simbolos”, esta defini¢do resistiu e sobreviveu a
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derrocada da teoria sobre a qual estava fundada. Ela vive mais intensamente
na corrente simbolista e sobretudo entre os seus teéricos. (CHKLOVSKI,
1917, p. 40).

No ensaio “A arte como procedimento” (1917), Victor Chklovski propde uma
associacdo entre os artificios de construcéo ficcional e a colocagdo de que a arte € pensar por
imagens. Para o tedrico, a forma com que se constréi a narrativa pode criar imagens. Além
disso, a particularizacdo do olhar consiste em criar uma espécie de imagem para o leitor, em
descrever um lugar, objeto ou relagédo como se estivesse vendo ou sentindo pela primeira vez,
assim como uma crianca que conhece um objeto ou um lugar novo. Desse modo, ele parte
também da proposicao de que “Sabemos que se reconhecem frequentemente como fatos
poéticos, criados para fins de contemplacéo estética, as expressdes que foram criadas sem que
se tenha esperado semelhante percepgdo.” (CHKLOVSKI, 1917, p. 40). Para entender melhor
0 que seria a particularizacdo do olhar, o critico faz referéncia a André Bielli que fez ensaios
sobre as tecnicas utilizadas pelos poetas russos, no século XVIII, sobre o procedimento
poético de colocar os adjetivos ap6s 0s substantivos para explicar que ha varias técnicas

poéticas que podem ser utilizadas para a construgdo de um objeto:
[...] o objeto pode ser: 1) criado como prosaico e percebido como poético; 2)
criado como poético e percebido como prosaico. Isto indica que o carater
estético de um objeto, o direito de relaciona-lo com a poesia, € o resultado de
nossa maneira de perceber; chamaremos objeto estético, no sentimento
préprio da palavra, os objetos criados através de procedimentos particulares,

cujo objetivo € assegurar para estes objetos uma percepgdo estetica.
(CHKLOVSKI, 1917, p. 40).

Dessa maneira, a técnica de particularizacdo do olhar é uma forma de construir a
imagem do objeto aos olhos do leitor que contraria, por exemplo, a visdo automatica dos
objetos, visto que “Se examinarmos as leis gerais da percep¢do, vemos que uma vez tornadas
habituais, as a¢des tornam-se também automaticas.” (CHKLOVSKI, 1917, p. 43). Para
Chklovski, o discurso informal usado na vida cotidiana com frases inacabadas e palavras
pronunciadas pela metade demonstra esse processo de automatizacdo. A particularizacdo do
olhar € uma técnica que segue 0 objetivo da arte de dar a sensacdo do objeto como viséo:
“para devolver a sensacao de vida, para sentir 0s objetos, para provar que pedra é pedra existe
0 que se chama arte. O objetivo da arte é dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento.” (CHKLOVSKI, 1917, p. 43). Assim, o procedimento da arte consiste em
obscurecer a forma, aumentar a dificuldade de duracéo da percepcdo. Com base nessa visdo
de arte, o procedimento de singularizacao de Tolstoi consiste no fato de que ele ndo chama o

objeto pelo nome, porém descreve como se 0 visse pela primeira vez. O autor russo emprega
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na descrigcdo dos objetos ndo os nomes desses objetos, mas outras palavras que seriam usadas
de forma emprestada pela descricdo das partes correspondentes em outros objetos. De acordo

com Chklovski, esse procedimento pode ser observado no romance Guerra e paz:

Mas Tolstoi aplica o procedimento de singularizagdo ndo somente para dar a
visdo de um objeto que ele quer apresentar negativamente: “Pedro
abandonou seus novos camaradas e, por entre as fogueiras do
acompanhamento, dirigiu-se para outro lado da estrada, onde Ihe haviam
informado encontrarem-se os prisioneiros de guerra. Tinha vontade de
conversar com eles. No caminho uma sentinela francesa obrigou-o a parar e
voltar. “Pedro obedeceu, mas ndo voltou para onde estavam seus camaradas;
dirigiu-se para uma carroca desatrelada, onde ndo havia ninguém. Sentou-se
no chao frio, de joelhos erguidos e cabega baixa e ficou refletindo por muito
tempo. Passou mais de uma hora sem que ninguém viesse molesta-lo. De
repente ele deu uma gargalhada alegre e tdo forte que as pessoas se voltaram
para escutar esse riso estranho e solitario.” “-Ah, ah, ah! — ria Pedro. E dizia
em voz alta, dirigindo-se a si proprio: - O soldado ndo me deixou passar.
Agarraram-me e me trancaram. Agora sou prisioneiro. Quem eu? Eu? Minha
alma imortal? Ah, ah, ah! ... — e de tanto rir, lagrimas lhe corriam pelo
rosto.” (...) “Pedro examinou o céu, a profundeza onde cintilavam as estrelas.
“Tudo aquilo é meu, tudo aquilo estd em mim, tudo aquilo sou eu! E foi tudo
isso que eles agarraram e trancaram numa barraca fechada por tabuas! Sorriu
e foi deitar-se ao lado dos camaradas.” (Guerra a e paz, Volume II). Todos
0s que conhecem bem Tolstdi podem achar nele centenas de exemplos deste
tipo. Essa maneira de ver os objetos for de seu contexto o conduziu nas suas
Gltimas obras, a aplicar o método de singularizacdo na descri¢do de dogmas
e ritos, método segundo o qual ele substituia as palavras da linguagem
corrente pelas palavras habituais de uso religiosos, resultou dai qualquer
coisa de estranho, de monstruosos, que foi sinceramente considerado por
muita gente como uma blasfémia e os feriu penosamente. (CHKLOVSKI,
1917, p.49 - 50).

Nessa técnica, observada na obra de Tolstoi, observa-se que o objetivo da imagem nédo
é tornar mais proxima da compreensao do leitor a significacdo que ela traz, mas sim criar uma
percepcdo particular do objeto e criar uma visdo e ndo seu reconhecimento. Na arte erotica,
por exemplo, 0 objeto erdtico é apresentado frequentemente como se fosse uma coisa jamais
vista. A singularizacéo do olhar trabalha com a construgdo de adivinhag6es. Cada adivinhacéo
é a definicdo de um objeto por meio de palavras que ndo lhe sdo normalmente atribuidas,
representando a transferéncia de um objeto de sua percepc¢éo habitual para uma esfera de nova
percepcdo em que ha uma mudanca semantica especifica. Essa técnica se associa a um exame
da lingua poética em suas constituintes fonéticas e Iéxicas como na disposicao de palavras, em
que se percebe o carater estético que se revela sempre nos mesmos signos. Assim, a
construcdo do objeto por meio de palavras € criada para libertar a percep¢do do automatismo;

sua visdo representa o0 objeto criado e ela é constituida de maneira que a percep¢éo chegue ao
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méaximo de sua forca e de sua duragdo. Desse modo, 0 objeto é percebido ndo como uma parte

do espaco, mas por sua continuidade.

Posteriormente, em um curto posfacio da obra O diabo e outras historias (1923), no
texto intitulado “Paralelos em Tolstoi” (1923), o critico complementa que a singularizacdo ou
estranhamento do olhar consiste em “focalizar um certo detalhe de um quadro e, desse modo,
distorcer as proporgdes. “[...] a estratégia mais comum em Tolstéi é a de se negar a
reconhecer um objeto, descrevé-lo como se fosse visto pela primeira vez.” (CHKLOVSKI,
1923, p. 275). Isso acontece em Guerra e Paz, em que o cenario do teatro € descrito como
“uma peca de papelao pintado” e a hoéstia ¢ chamada de “paozinho”. Chklovski destaca
também a técnica de paralelismo ou a “Construcao escalonada” utilizada por Tolstoi para
elaborar o tema da morte no conto “Trés mortes”, no qual o escritor ira justapor trés motivos,

a morte de uma dama, a morte de um servo e de uma arvore.

A técnica da particularizagdo do olhar poderd ser observada no conto “Kholstomier” o
qual conta a historia de um cavalo malhado que, por ser visto como um animal considerado
sem valor por ndo ser de raca nobre, foi vendido para varias pessoas. Extremamente
maltratado ao longo da vida, o animal fica doente devido aos maus-tratos e adoece, sendo,
entdo, usado como matéria prima, em que seu couro e sua carne sdo retirados para a venda. O
conto também demonstra a técnica da humanizacdo dos animais que também sera observada
na cachorra Baleia de Vidas Secas. Ao descrever que foi vendido, porque corria mais rapido
que o cavalo de raca do conde, o cavalo mostra sua humanizacdo ao contar seu sofrimento

quando é afastado da fazenda onde morava:

Resolveram me vender o mais rapido possivel, e para o lugar mais distante
possivel, a fim de que ninguém soubesse de nada. ‘Se o conde souber, vai ser
uma desgraca!’ Assim eles falavam. E me venderam para um mercador de
cavalos como animal de tracdo. N&o fiquei muito tempo com o mercador de
cavalos. Um hussardo me comprou para servir de cavalo substituto na
cavalaria. Tudo aquilo era téo injusto, tdo cruel, que fiquei contente quando
me levaram embora de Khrenov e me afastaram para sempre de tudo que me
era familiar e querido. Ali entre eles, eu sofria demais. A espera dos outros
cavalos, havia amor, honrarias, liberdade; a minha espera, trabalho e
humilhacdo, humilhagéo e trabalho, até o fim da vida! Por qué? Porque eu
era malhado e por isso eu tinha de me tornar o cavalo de alguém.
(TOLSTOLI, 2018, p.1022)*""

177 Pemunu, 4ToOBI CKOpeEe NpoAaTh MEHs HoJalblle, YToObl U CIyXY He ObLI0. «A To y3HaeT rpad — u Gexal»
Tak roBopuinu onu. Y mens nponanu 6apeimHuKy B KopeHHoi. Y OapbIlniHuKa st TpoObLT HepoJro. MeHs Kynui
rycap, MpHe3XaBIIMK 32 PeMOHTOM. Bce 3T0 ObIIO Tak HecHpaBeUIMBO, TaK JKECTOKO, 4TO s OBLT paj, Korzaa
MEHsI BBIBEJIM U3 XPEHOBOH M HaBCEerJa pas3iyddid CO BCEM, YTO MHE OBUIO POJHO M MHJIO. MHE OBUIO CIMIIKOM
TSDKEN0 MeXay HUMU. VIM mipenicTosum 1r000Bb, TOUECTH, CBO0O01a, MHE — TPy, YHUKEHUS, YHKCHHUS, TPY, U
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Além de demonstrar a humanizacao, do personagem Kholstomier o conto tambem é
uma dendncia acerca da maldade dos homens que maltratam animais, visto no sofrimento do
animal por toda a narrativa. Em outro momento, ao sofrer com as injusticas humanas, o
animal novamente demonstra as caracteristicas humanas ao expressar que ele foi afastado de

seus pensamentos e que refletia sobre as injusticas que sofrera:

Meu pelo malhado, que despertava nas pessoas um desprezo tdo estranho,
meu infortnio estranho e inesperado, e também minha posi¢do de certo
modo especial no haras, que eu sentia, mas ainda ndo conseguia explicar
para mim mesmo, me obrigaram a me isolar em meus proprios pensamentos.
Refletia sobre a injustica das pessoas, que me condenavam por ser malhado,
refletia sobre a inconstancia do amor materno e do amor feminino em geral e
sobre sua dependéncia das condi¢des fisicas, e acima de tudo refletia sobre
as caracteristicas dessa estranha espécie de animais a que estamos t&o
estreitamente ligados e que chamamos de gente — caracteristicas que eram a
causa da peculiaridade de minha situacdo no haras, que eu sentia, mas ndo
conseguia entender. O significado dessa peculiaridade e das caracteristicas
das pessoas, que eram seu fundamento, foi revelado para mim no seguinte
incidente. (TOLSTOI, 2018, p.1018)!7®

Quando o cavalo diz estar ligado a um estranho animal chamado gente, nota-se a
utilizacdo da particularizagdo do olhar pela forma como ele descreve os seres humanos, seus
elementos e relacdes. Posteriormente, a técnica serd observada novamente quando o animal
descreve a relacdo de posse que 0s seres humanos estabeleciam, mas que contradiziam o que
o cavalo entende como posse e até mesmo O conceito que 0s seres humanos tém de

propriedade, explicitando as contradi¢fes entre o pensamento e as a¢cdes humanas:

Mas aqguelas palavras tiveram enorme influéncia sobre mim. Eu ndo parava
de pensar no assunto e sé muito depois de ter as mais variadas relagdes com
pessoas entendi, afinal, o significado que as pessoas atribuem a essas
palavras estranhas. O significado delas é o seguinte: as pessoas ndo se
orientam na vida pelas acfes, mas pelas palavras. Amam ndo tanto a
possibilidade de fazer ou de ndo fazer algo, quanto de fato a possibilidade de
falar de diversos assuntos usando palavras convencionadas entre elas.
Palavras consideradas muito importantes pelas pessoas sdo ‘meu’, ‘minha’,

0 KoHIa Moeil ku3uu! 3a uro? 3a TO, 4TO g OBLI MErui M YTO OT 3TOrO S JOJDKEH OBLI CHACIAThCS YLEI0-TO
nomazsto. (JL.H. Toncto#t, 1982, ctp. 27)

178 Mos nexuna, Bo30yXK/IaBIlias Takoe CTPAHHOE MPE3PEHHE B JTIOJIAX, MOE CTPAHHOE HEOXKHIAHHOE HECUACThE
U ele Kakoe-ToO 0coOCHHOE MOJIOKEHHWE MOE Ha 3aBOje, KOTOpOE s YyBCTBOBAJI, HO HMKaK elle HE MOT
00BsACHUTH cebe, 3acCTaBWIM MEHS YrIIyOWTbcs B ceOs. S 3aayMmbIBaJICS HAJ HECIPABEAIUBOCTBIO JIIOJCH,
OCYXJIaBIIMX MEHS 32 TO, YTO 5 IIETHH, s 3ayMBIBAJICS O HEIIOCTOSIHCTBE MATEPHHCKON M BOOOIIE >KCHCKO M
JTr00BY ¥ 3aBHCUMOCTH €€ OT (PU3UUECKHUX YCIIOBHH, M IJIaBHOE, 5 32lyMBIBAJICSl HaJl CBOWCTBaMH TOW CTPaHHOI
MOPOJIbI KUBOTHBIX, C KOTOPBIMH MBI TaK TECHO CBSI3aHBI W KOTOPHIX MBI Ha3bIBAEM JIIOJBMH,— TEMH
CBOMCTBaMH, U3 KOTOPHIX BBITEKaJIa 0COOEHHOCTh MOEr0 MOJIOKEHUS Ha 3aBOJIE, KOTOPYIO S YyBCTBOBAJI, HO HE
MOT TIOHATh. 3Ha4YEHHE 3TOH OCOOCHHOCTH M CBOMCTB JIOJCKHX, HA KOTOPHIX OHa ObLIa OCHOBaHA, OTKPBIIOCH
MHe 110 cinenyromemy ciyyato. (J.H. Toncroit, 1982, ctp. 23)
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que aplicam a diversas coisas, criaturas e assuntos, até a terras, a pessoas e a
cavalos. Combinaram que, para cada coisa, s6 uma pessoa pode dizer ‘meu’.
E, nesse jogo combinado entre elas, quem diz ‘meu’ sobre o maior numero
de coisas € considerado a pessoa mais feliz. Por que é assim eu nao sei; mas
é assim. Passei muito tempo tentando explicar isso por alguma vantagem
direta que tivessem; mas esse esforco ndo deu em nada. “Muitas pessoas
que, por exemplo, me chamavam de ‘meu cavalo’ ndo montavam em mim,
guem montava em mim eram outras, bem diferentes. Quem me dava comida
também ndo eram elas, mas outras pessoas. Quem me tratava bem também
ndo eram elas, as que me chamavam de ‘meu cavalo’, mas 0s cocheiros, 0s
ferradores e pessoas estranhas em geral. Mais tarde, depois que ampliei o
circulo de minhas observacGes, me convenci de que ndo s6 em relagdo a nds,
cavalos, o conceito de ‘meu’ ndo tem outro fundamento que ndo um instinto
baixo e bestial das pessoas, chamado por elas de sentimento ou direito de
propriedade. Um homem diz ‘minha casa’ e nunca mora nela, s6 cuida de
sua construcdo e manutencdo. [...] E, na vida, as pessoas aspiram ndo a fazer
0 que consideram bom, mas sim a chamar de ‘meu’ o maior namero possivel
de coisas. Agora estou convencido de que nisso consiste a diferenga
essencial entre as pessoas e nos. Portanto, sem falar de outras vantagens
nossas em relagdo as pessoas, sO por isso ja podemos afirmar sem hesitac&o
gue, na escala dos seres vivos, estamos acima das pessoas: a existéncia das
pessoas, pelo menos daquelas com quem travei contato, é guiada pelas
palavras, j& a nossa é guiada pela acdo. E entdo foi o chefe dos estabulos que
ganhou o direito de me chamar de ‘meu cavalo’ e foi por isso que chicoteou
0 cavalarico. Essa descoberta me impressionou muito e, junto com 0s
pensamentos e opinides que meu pelo malhado despertava nas pessoas, junto
com a introversdo provocada pela traicdo de minha mée, fez de mim o
castrado sério e pensativo que sou. (TOLSTOI, 2018, p.1020)7°

7% Ho cnoBa 3TH nMenM Ha MEHs OTPOMHOE BIHsHUE. 51 He mepecTaBas AyMan 00 3TOM H TOJBKO JOJr0 Mocie
CaMBbIX pa3sHOOOpa3HBIX OTHOIICHHH C JIIOJAbMH TOHJI, HAKOHEIl, 3HAaYCeHHE, KOTOPOE IPHUIHCHIBACTCS JIFOABMHU
9THM CTPAHHBIM CJIOBaM. 3HAUEHHE UX TaKOe: JIIOJU PYKOBOJATCS B XKH3HU HeE Jenami, a cinoBamu. OHU JH00sIT
HE CTOJIBKO BO3MOXKHOCTB JI€JaTh WJIM HE JAEJaTh 4TO-HHOYAb, CKOJBKO BO3MOXKHOCTH TOBOPHUTH O pasHbIX
MpeaMeTax YCIOBIEHHBIE MEXIY HUMHU cloBa. TakoBbIe CIIOBA, CUMTAIOIIMECS OUYEHb BAXKHBIMH MEXJy HUMH,
CYTh CJIOBAa: MOH, MOsI, MO€, KOTOPbIE OHH T'OBOPSAT IPO Pa3IMYHBIC BEIH, CYIIECTBA U HPEAMETHI, JaXe MPo
3eMUIIO, TIPO JItozieit 1 1po somane. [Ipo oxHy ¥ Ty ke BEllb OHM YCIOBJIMBAIOTCS, YTOOBI TOJIEKO OJIMH TOBOPHII
— moe. U ToT, KTO mpo HanboJIbIIIee YUCIIO BEIIEH 110 ATOH yCIOBICHHON MEXAYy HUIMU HI'PE TOBOPUT MOE, TOT
CUMTaeTCs y HUX cuacTiMBeHmuM. JIs gero 3To Tak, s HE 3HAIO; HO 3TO Tak. S monro mpexne crapaics
O0OBSICHUTH cebe ITO KaKOoI-HHOYIb MPSAMOIO BBITOJI0I0; HO ATO OKAa3aloCh HECIPaBEIIUBBIM. MHOTHE U3 TeX
TrOJIEH, KOTOPbIE MEHs, HAalpHMep, Ha3bIBAJM CBOCH JIOMIagpi0, HE €3AWIM Ha MHE, HO €3[WIM Ha MHE
coBepieHHO apyrue. Kopmuinu MeHs To’ke He OHH, a COBEpILIeHHO apyrue. Jlexamn MHe 100pO OISITH-TaKu He
OHM — T€, KOTOPbIE Ha3bIBAJIM MEHS CBOCH JIOMIa[pl0, a Kydepa, KOHOBaJbl M BOOOIIE CTOPOHHHUE JIIOJM.
Briociencreun, pacimpuB Kpyr CBOMX HaOJIIOJCHHH, 51 yOequiIcs, 4YTO HE TOJBKO OTHOCUTEIBHO HAc, JIOMIAJIEH,
MIOHATHE MOE HE HMMEET HHKAKOTO [PYroro OCHOBAHUs, KaK HM3KMH M JXMBOTHBIH JIIOACKOM HHCTHHKT,
Ha3bIBaEMbIH UMH YyBCTBOM HJIM IIPAaBOM COOCTBEHHOCTH. UEIOBEK FTOBOPHT: «I0M MOW», M HUKOTJa HE KHBET B
HEM, a TOJIKO 3a00TUTCS O MOCTpOWKe W MoajepkaHuu joma. [...] U moam ctpemsiTcss B )KU3HU HE K TOMY,
YTOOBI JIeNIaTh TO, YTO OHHU CYUTAIOT XOPOIINM, & K TOMY, YTOOBI Ha3bIBaTh KaK MOKHO OOJIBIIIE BEIIEH CBOMMH.
51 yOexxieH Tenepb, 4To B 3TOM-TO U COCTOUT CYIIECTBEHHOE pa3iiuue Jtojiell oT Hac. 11 moTomy, He ToBops yxKe
0 JPYrHX HAIINX MPEUMYIIECTBAX MEPE/ JIIOJbMHU, MBI YK€ IT0 OZHOMY 3TOMY CMEJI0 MOXEM CKa3aTh, YTO CTOUM
B JIGCTHHLIE XHUBBIX CYILECTB BBIIIE, YEM JIFOAU: IEATEIBbHOCTD JI0AeH — 0 KpaiiHel Mepe, TeX, ¢ KOTOPbIMHU s
ObLI B CHOLICHUSIX, PYKOBOAMMA CJIOBAMH, Hallla xke — AenoM. M BOT 310 mpaBo roBopuTh 000 MHE MO JIOLIAb
MOJIy4MJI KOHIONIMM M OT 3TOrO BBICEK KOHIOXa. JTO OTKPBITUE CHJIBHO MOPA3HIO MEHA U BMECTE C TEMU
MBICIIAMU U CY)KACHUAMHA, KOTOPBIC BbI3bIBAJIa B JIIOJAX MO II€rad MacTb, U C 3aAyMYHNBOCTbIO, BEI3BAHHOIO BO
MHE HM3MEHOI0 MOCH Marepu, 3acTaBHJIO MEHS CHIeNaThCsl TEM CEPbE3HBIM M TIIyOOKOMBICIEHHBIM MEPHHOM,
koTopbM st ecMb. (JL.H. Toscroii, 1982, ctp. 24-25)
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O cavalo critica a relagdo entre os sentimentos e as acdes das pessoas, além de criticar
a necessidade de posse do ser humano. Ao discutir o significado do uso dos pronomes “meu”
¢ “minha”, novamente se observa a utilizacdo da singularizacdo do olhar. Além disso, ao
refletir sobre o uso de tais pronomes e sobre a relacdo entre os seres humanos, o cavalo
demonstra sua humanizagéo por apresentar pensamentos sobre questdes profundas. O cavalo
também faz uma critica social ao dizer que quanto mais coisas o0 ser humano possuir e puder
chamar de “meu” ou “minha”, mais valor ele tem e mais felicidade ele acredita que possui. Ha
uma critica implicita a ideia de posse que demonstra as reflexdes pessoais de Tolstdi, porque
0 mesmo critica a vida de riqueza e de luxo, ou seja, de muitas posses. Além disso, o escritor
se mostra contra a posse, por exemplo, da propriedade, uma vez que transfere uma grande
parte de suas propriedades para os servos ao liberta-los. A libertacdo dos servos também
sobrepde a ideia de posse, ja que na Rdssia 0s servos sdo considerados propriedades do
fazendeiro para o qual trabalham. A critica as relacdes de posse também sdo observadas em
acoes do autor russo, como no fato de que ele abre méo de seus direitos autorais e permite que
suas obras sejam reproduzidas para todo o mundo sem que ele ou a familia lucrem com essas

publicacdes.

Em um trecho posterior, quando o cavalo passa a ser utilizado em uma carruagem de
transporte, novamente, observa-se a particularizacdo do olhar, visto que o animal descreve
uma traicdo sem utilizar essa palavra. Logo depois, mais uma vez, observa-se a humanizagéo

do cavalo quando ele descreve os abusos sofridos por ele e exprime seu sofrimento:

Chegamos a casa dela. O principe a chamava de sua. Mas a mulher amava
outro e tinha fugido com ele. O principe descobriu isso na casa dela. Eram
cinco horas e, sem me desatrelar, o principe partiu atras dela. Aquilo nunca
tinha acontecido: me bateram com o chicote e me obrigaram a galopar. Pela
primeira vez, troquei 0 passo, senti vergonha e quis me corrigir; mas de
repente ouvi o principe gritar com uma voz que ndo era a sua: ‘Anda!’. O
chicote zuniu, me cortou e eu galopei, batendo com as patas no ferro da parte
dianteira do tren6. N&s a alcangamos depois de vinte e cinco verstas. Eu o
levei, mas passei a noite toda tremendo e ndo consegui comer nada. De
manhd, me deram agua. Bebi muito e deixei para sempre de ser o cavalo que
era. Fiquei doente, me torturaram e mutilaram — estavam me curando, como
dizem os homens. Os cascos soltaram, formaram carogos, as pernas
curvaram, o peito afundou, a fraqueza e o abatimento tomaram conta de
mim. Venderam-me para um mercador de cavalos. Ele me alimentava com
cenouras e outras coisas e fez de mim um cavalo muito diferente do que eu
era, mas que podia enganar quem ndo conhece o assunto. [...] Deram-me
para um mujique. L4, eu puxava o arado, quase ndo comia e cortavam minha
perna com as relhas. Adoeci outra vez. Um cigano me levou em troca de
alguma coisa. Ele me atormentava horrivelmente e, no fim, me vendeu para
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um capataz daqui. E aqui estou.” Todos ficaram calados. Comegou a
chuviscar. (TOLSTOI, 2018, p.1027)

Pode-se notar outra vez que hd uma critica a ideia de posse, pois o cavalo, apesar de

ser um ser vivo, é comercializado e tratado como se fosse um objeto a ser comprado e

I3

vendido. Novamente, quando o cavalo morre, em nenhum momento, a palavra “morte” ¢é
utilizada, o autor descreve o0 que seria 0 sofrimento em que ele agoniza, mas essa palavra
também ndo é citada. Diante disso, 0 que se pode analisar é a tentativa de Liev Tolstoi de
expressar exatamente como o cavalo estaria se sentindo quando a morte chega, assim como

Graciliano Ramos descreve o0s pensamentos de Baleia, em Vidas Secas.

“Querem me curar, na certa”’, pensou. “Deixe!” E de fato sentiu que faziam
alguma coisa na sua garganta. Sentiu dor, estremeceu, sacudiu a pata, mas
aguentou e ficou a espera do que viria depois. E depois aconteceu que algo
liguido se derramou num grande jato no pesco¢o e no peito. Ele suspirou
bem fundo. E sentiu-se muito mais leve. Aliviado de todo o peso de sua vida.
Fechou os olhos e comegou a inclinar a cabeca — ninguém o segurava.
Depois inclinou o pescogo, depois as pernas comecaram a tremer, 0 corpo
inteiro comegou a oscilar. Ele ficou menos assustado do que surpreso. Tudo
Ihe parecia novidade. Surpreendeu-se, arremeteu para a frente, para cima.
Mas em lugar disso, ao sairem do lugar, as pernas se enroscaram, ele
comecgou a tombar de lado e, querendo dar um passo, comegou a cair para a
frente e para o lado. O esfolador esperou que as convulsGes cessassem,
enxotou 0s cachorros, que tinham se aproximado, e depois de pegar o
castrado por uma perna, virad-lo de costas e mandar Vaska segurar a outra
perna, comecou a esfolar. — Isso ¢ que era cavalo — disse Vaska. — Se fosse
mais bem alimentado, o couro seria melhor — disse o esfolador. (TOLSTOI,
2018, p.1037)8!

180 M1 mpuexanu k Heit. OH Ha3hIBAI ee CBOEI0. A OHA MOMIOOMIA APYroro u yexana ¢ HuM. OH y3Hal 3T0 y Hee
Ha KBapTHpe. BUIO MATH YacoB, ¥ OH, HE OTIIPSATasl MCHS, Ioexal 3a Heil. Uero HUKoraa He OBUTIO: MEHS CTeraiu
KHYTOM H ITyCKaJI CKakaTh. B mepBeIif pa3 s cieman cOoil, 1 MHE COBECTHO CTaJlo, M 51 XOTEI TMOTPABUTHCS; HO
BIIPYT s YCIBIXAJ, KHA3b KPHUAI HE CBOMM rojocoM: «Bamnsit!» 1 cBHCTHYI KHYT M pe3HYI MEHS, U 5 ITOCKaKal,
yIapsist HOTO# B eJe30 mepeaka. Mbl JOTHAIM €€ 3a ABaaIaTh ATh BepCT. 51 J0Be3 ero, HO ApoKail BCKO HOYb U
HE MOT HHYero ects. Hayrpo MHe manw BOAbI. S BRI U HAaBEK IepecTai ObITh TOW JIOMIAbI0, KaKoto st ObII. S
60ﬂeﬂ, MCHA MyYajid U KaJICUWJIN — JICYUJIM, KaK 3TO Ha3bIBAlOT JIIO/U. COIJJJ'II/I KOIIBITHI, CACTIAJIUCh HAJIMBbI, U
HOTH COTHYJINCH, TPy HE CTAJNO W IMOSBIJIACH BSAJIOCTh M CIa0OCTh BO BCceM. MeHs mpojana OapeimHuKy. OH
MEHSI KOPMIJI MOPKOBBIO U €III¢ YeM-TO W CIICJIAT U3 MEHSI YTO-TO COBCEM HEIOX0XKEE Ha MEHs, HO TaKoe, UTo
MOTJI0 OOMaHyTh He3Haromero. [...] MeHs mpomanmn MyXuKy. Tam s maxaj, ITOYTH HHYEro HE €, U MHe
mojipe3aiid Hory colmHukaMu. S omsate Oonen. L{piran BeIMeHsuT MeHs. OH Mydall MCHS yXKaCHO W, HAKOHEII,
poJia 3AeHeMy Tpuka3zuuky. M Bot s 3aech. Bece monmuanu. Cran HakpanbiBath 1016, (JLH. Toncroi, 1982,
cTp. 31)

181 «Jleunts, BepHO, XOTAT,— HOgyMan oH. — Ilyckaii!» 1 TOYHO, OH IIOUYBCTBOBAJ, YTO YTO-TO CAEIANH C Er0
ropsiioMm. Emy ctano 60ipHO, OH B3IPOTHYJI, OOTHYJ HOTOH, HO yAEp)KajJci W CTall XJAaTh, YTO OyIeT IajbIle.
Jarmpmie cnenanoch TO, 9YTO YTO-TO KHIKOE TTOHIIOCH OOJBIION cTpyell eMy Ha et u Tpyab. OH B3IOXHYI BO
Bce Ooka. U emy craino serde ropasjo. O6nerumiach Besl THKECTh ero )Ku3HU. OH 3aKphLI ri1a3a U CTal CKIOHATh
TOJIOBY — HHKTO He Aeprkan ee. [IoToM cTana CKIOHSTHCS IIes, TOTOM HOTH 3a[p0>Kajli, 3a1IaTaioch BCe TeIO.
OH He CTOJIBKO UCITYTaJICs, CKOJIBKO YIUBHIICSA. Bee Tak HOBO crano. OH yauBHIICS, pBaHYJICS BIepe, BBepx. Ho
BMECTO STOTO HOTH, CIBHHYBIINCH C MECTa, 3aIUIeNIUCh, OH CTajl BAJIUTHCS Ha OOK M, JKeJas IepecTYIUTh,
3aBaJIMIICS BIIEpe] M Ha JIeBBIA OOK. [Ipad momokimali, MOKa MPEKPaTHIUCh CYIOPOTH, OTOTHAlI CO0ak,
MOJABUHYBIIUXCSA 6J'II/I)KG, 1 IIOTOM, B34B 3a HOT'Y MU OTBOPOTHB MCpHHA HAa CIIMHY U BECJICB Bacebke JCpKaATh 3a
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E interessante notar que além da técnica de singularizacéo do olhar e da humanizacéo,
0 escritor russo destaca a inocéncia do cavalo que estava doente e ainda acreditava na
bondade humana, o que pode ser observado na parte em que, ao ser cortado e sangrara, ele
acredita que estdo cuidando dele, curando sua enfermidade para que ele possa melhorar. A
forma como Tolstoi retrata a virtude animal sera melhor ressaltada por Jaime Ginzburg, no
texto “Estranhamento: Pré-historia de um procedimento literario” (2001), em que o critico
propde uma discussdo acerca do conceito de particularizacdo do olhar proposto por
Chklovski. No ensaio Olhos de madeira (2001), o autor explica que esse procedimento foi
originado na antiguidade Grega e sera esclarecido mais tarde, por Carlos Ginzburg, ao ser
ressaltado nas obras de Marco Aurélio, sendo usado para “mostrar as coisas como realmente

sd0”. (GINZBURG, 2001, p. 22).

Outro aspecto que também sera ressaltado por Carlos Ginzburg é a utilizacdo do
narrador de terceira pessoa para expressar somente um ponto de vista, pois “as coisas sdo
como sao” (STEINER, 1960, p. 56). Tolstoi se utiliza de técnicas narrativas para expressar
sua visdo de valor essencial a arte: a sinceridade das obras. No artigo “Estranhamento: Pré-
histéria de um procedimento literario” (2001), Ginzburg propde que o procedimento do
estranhamento, identificado e esclarecido por Chklovski, foi utilizado pela primeira vez na
Grécia antiga, o que demonstra que Tolstdi era um profundo admirador de Marco Aurélio,
pois este utilizava tal recurso também relacionado a questdo moral em suas obras. A utilizacdo
dessa técnica pelos dois autores demonstra a visdo da arte relacionada ao aspecto moral, em
que se tenta anular as representacdes erradas e os postulados tidos como 6bvios para olhar as

coisas como se elas ndo tivessem nenhum sentido.

Dessa maneira, Tolstdi utilizaria a inocéncia dos animais, como no cavalo protagonista
do conto “Kholstomér” (1886) para mostrar a realidade oculta nas relagdes sociais. Para o
estudioso, o animal, assim como o camponés e o selvagem, “fornecem um ponto de vista do
qual se pode olhar a sociedade com olhos distantes, estranhos, criticos.” (GINZBURG, 2002,
p. 28). A utilizagdo dessa técnica por Tolstoi sinalizaria a necessidade de sinceridade do
romancista russo em suas obras, uma vez que tal artificio ficcional possibilitaria “ver as coisas

mesmas [...] libertar-se das ideias e repetigdes falsas” (GINZBURG, 2002, p. 34). O critico

HOTY, Havall cBexeBaTb. — Toxke Jomaab Obula,— ckazan Backka. — KaObl mochiTee, xoporma Obl KOXKa
obuTa,— ckazan apad. (JL.H. Toncroit, 1982, ctp. 40)
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ainda compara Tolst6i e Proust, dizendo que na obra Em busca do tempo perdido (1927), o
autor francés também utiliza o procedimento, porém com o objetivo de “proteger o frescor das
aparéncias contra a intrusdo das ideias, apresentando as coisas na ordem de sua percepgao”
(GINZBURG, 2002, p. 37). Em ambos, a tentativa é de mostrar algo como se fosse visto pela

primeira vez, com o objetivo e o resultado distintos.

De forma semelhante, a maneira como o personagem Kholstomier é construido no
conto também esta presente em Vidas Secas, em que a construcdo da cachorra baleia serd
marcada pela humanizacdo e pelo uso do recurso da particularizacdo do olhar. Desde o
primeiro capitulo “Mudanga”, Baleia ¢ descrita como um ser que pensa e é provido de
sentimentos: “Baleia jantara os pés, a cabega, os ossos do amigo, e ndo guardava lembranga
disto. Agora, enquanto parava, dirigia as pupilas brilhantes aos objetos familiares, estranhava
ndo ver sobre o bal de folha a gaiola pequena onde a ave se equilibrava mal.” (RAMOS,
2016, p.11). Ainda no capitulo “Mudanca”, além de se comportar como um membro da
familia, a cachorra ainda garante o sustento do grupo quando caga um prea, adiando a morte
de todos:

Nesse ponto Baleia arrebitou as orelhas, arregagou as ventas, sentiu cheiro
de preas, farejou um minuto, localizou-0s ho morro préximo e saiu correndo.
Fabiano seguiu-a com a vista e espantou-se: uma sombra passava por cima
do monte. Tocou o braco da mulher, apontou o céu, ficaram os dois algum
tempo aguentando a claridade do sol. Enxugaram as lagrimas, foram
agachar-se perto dos filhos, suspirando, conservaram-se encolhidos, temendo
gue a nuvem se tivesse desfeito, vencida pelo azul terrivel, aquele azul que
deslumbrava e endoidecia a gente. lam-se amodorrando e foram despertados
por Baleia, que trazia nos dentes um prea. Levantaram-se todos gritando. O
menino mais velho esfregou as palpebras, afastando pedacos de sonho. Sinha
Vitéria beijava o focinho de Baleia, e como o focinho estava ensanguentado,
lambia o sangue e tirava proveito do beijo. Aquilo era caca bem mesquinha,
mas adiaria a morte do grupo. E Fabiano queria viver. Baleia, 0 ouvido
atento, o traseiro em repouso e as pernas da frente erguidas, vigiava,
aguardando a parte que lhe iria tocar, provavelmente os 0ssos do bicho e
talvez o couro. (RAMOS, 2016, p.13 -14)

No segundo capitulo, é possivel observar as relagdes de afeto estabelecidas entre
Baleia e os outros personagens: “A cachorra Baleia, aos saltos, veio lamber-lhe as mé&os
grossas e cabeludas. Fabiano recebeu a caricia, enterneceu-se: — Vocé é um bicho, Baleia.
Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais.” (RAMOS, 2016, p.18-19). Até
mesmo Fabiano, que é apresentado como um homem endurecido pela seca e pelas relacGes
adversas, expressa ter carinho por baleia ao ampara-la: “A cachorra Baleia saiu correndo entre

os alastrados e 0s quipdas, farejando a novilha raposa. Depois de alguns minutos voltou
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desanimada, triste, o rabo murcho. Fabiano consolou-a, afagou-a. Queria apenas dar um
ensinamento aos meninos” (RAMOS, 2016, p.18-19). J4 no terceiro capitulo, “Cadeia”, o
protagonista expressa claramente que a cadela ¢ considerada um membro da familia: “E
Fabiano se aperreava por causa dela, dos filhos e da cachorra Baleia, que era como uma
pessoa da familia, sabida como gente. Naquela viagem arrastada, em tempo de seca braba,
quando estavam todos morrendo de fome, a cadelinha tinha trazido para eles um prea. la
envelhecendo, coitada.” (RAMOS, 2016, p.34 - 35).

No quarto capitulo, “Sinhd Vitoria”, observa-se a utilizacdo do artificio da
singularizacdo do olhar quando, ao dar voz ao pensamento de Baleia, a cachorra descreve as
faiscas saidas do fogo que Sinha Vitoria faz para contar sem usar a palavra “faiscas”, ela
descreve 0 que V& como se 0 visse pela primeira vez e ndo soubesse nomea-lo:

[...] a cachorra Baleia, que se enroscava no calor e cochilava embalada pelas
emanacles da comida. Sentindo a deslocacdo do ar e a crepitacdo dos
gravetos, Baleia despertou, retirou-se prudentemente, receosa de sapecar 0
pelo, e ficou observando maravilhada as estrelinhas vermelhas que se
apagavam antes de tocar o chdo. Aprovou com um movimento de cauda
aquele fenbmeno e desejou expressar a sua admiracdo a dona. Chegou-se a
ela em saltos curtos, ofegando, ergueu-se nas pernas traseiras, imitando
gente. Mas sinha Vitoria ndo queria saber de elogios. — Arreda! Deu um
pontapé na cachorra, que se afastou humilhada e com sentimentos

revolucionarios. [...] E agora vingava-se em Baleia, dando-lhe um pontapé.
(RAMOS, 2016, p.39)

As estrelinhas vermelhas demonstram a particularizacdo do olhar expresso por meio
do pensamento de Baleia. Posteriormente, no quinto capitulo, “O menino mais novo”, o filho
de Fabiano, ao dizer que a cadela seria egoista e estUpida, a crianga atribui caracteristicas
humanas a cachorra, demonstrando mais um recurso narrativo utilizado por Graciliano, e
também por Tolstoi, na construgdo ficcional do personagem do cavalo Kholstomier: “o
menino foi acordar Baleia, que preguicava, a barriguinha vermelha descoberta, sem vergonha.
A cachorra abriu um olho, encostou a cabeca a pedra de amolar, bocejou e pegou no sono de

novo. Julgou-a estlpida e egoista, deixou-a, indignado” (RAMOS, 2016, p.47).

No sexto capitulo, “O menino mais velho”, € possivel analisar que a cachorra ocupa
um lugar tdo humanizado que acompanha os membros da familia, como Sinha Vitdria, nas
horas dificeis, parecendo ampara-los: “A cachorra Baleia acompanhou-0 naquela hora dificil.
Repousava junto a trempe, cochilando no calor, a espera de um 0sso. Provavelmente, ndo o

receberia, mas acreditava nos 0ssos, € o torpor que a embalava era doce.” (RAMOS, 2016,
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p.56). Verifica-se que para os filhos de Fabiano, mais que um membro da familia, Baleia é um
dos Unicos apoios emocionais que 0s garotos tém em alguns momentos:
O pequeno sentou-se, acomodou nas pernas a cabega da cachorra, pds-se a
contar-lhe baixinho uma histéria. [...] Valia-se, pois, de exclamagdes e de
gestos, e Baleia respondia com o rabo, com a lingua, com movimentos faceis

de entender. Todos o abandonavam, a cadelinha era o Unico vivente que lhe
mostrava simpatia. (RAMOS, 2016, p.56)

O nono capitulo, que leva 0 nome do animal, é a parte mais dificil da narrativa, pois a
cadela adoece e apos tentar cuidar dela, Fabiano entende que devera sacrifica-la: “Baleia
estava para morrer. Tinha emagrecido, o pélo caira-lhe em véarios pontos, as costelas
avultavam num fundo rdéseo, onde manchas escuras supuravam e sangravam, cobertas de
moscas.” (RAMOS, 2016, p.85-86). Nota-se que sacrificar Baleia é também uma forma de lhe
poupar o sofrimento que ela tem enfrentado com o avango da doenca: “As chagas da boca ¢ a
inchagéo dos beigos dificultavam-lhe a comida e a bebida. Por isso Fabiano imaginara que ela
estivesse com um principio de hidrofobia e amarrara-lhe no pesco¢co um rosério de sabugos de
milho queimados.” (RAMOS, 2016, p.85-86). Mesmo estando decidido a matar Baleia,
Fabiano sofre com a sua decisdo “Ela era como uma pessoa da familia: brincavam juntos os
trés, para bem dizer ndo se diferencavam, rebolavam na areia do rio e no estrume fofo que ia
subindo, ameagava cobrir o chiqueiro das cabras.” (RAMOS, 2016, p.85-86). Fabiano quer
fazer tudo de forma réapida para evitar o sofrimento da cadela, mas ela tenta fugir e dificulta
um momento que por si sO ja € penoso para os dois: “Fabiano saltou a janela [...] Como se o
animal estivesse de frente e ndo apresentasse bom alvo, adiantou-se mais alguns passos. Ao
chegar as catingueiras, modificou a pontaria e puxou o gatilho.” (RAMOS, 2016, p.90-91).
Baleia tenta fugir, mas sua morte € inevitavel, Fabiano ndo tem outra saida para a enfermidade
da cachorrinha. Nos momentos finais da morte de Baleia, ela enfrenta a chegada da morte, e o
leitor sabe que ela estd agonizando, porque o narrador da voz a cadela e ao que ela estd
sentindo; 0 momento ndo é nomeado, ndo € descrito como uma agonizagdo, mas, pelo uso da
particularizagdo do olhar, € possivel saber o que ocorre por causa da descri¢do que Baleia faz

do que esta vendo e sentindo:

Uma sede horrivel queimava-lhe a garganta. Procurou ver as pernas € nao as
distinguiu: um nevoeiro impedia-lhe a visdo. P6s-se a latir e desejou morder
Fabiano. Realmente ndo latia: uivava baixinho, e os uivos iam diminuindo,
tornavam-se quase imperceptiveis. Como o sol a encandeasse, conseguiu
adiantar-se umas polegadas e escondeu-se numa nesga de sombra que
ladeava a pedra. Olhou-se de novo, aflita. Que lhe estaria acontecendo? O
nevoeiro engrossava e aproximava-se. Sentiu o cheiro bom dos preéas que
desciam do morro, mas o cheiro vinha fraco e havia nele particulas de outros
viventes. Parecia que o morro se tinha distanciado muito. Arregacou o
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focinho, aspirou o ar lentamente, com vontade de subir a ladeira e perseguir
0s preéds, que pulavam e corriam em liberdade. Comecou a arquejar
penosamente, fingindo ladrar. Passou a lingua pelos beigos torrados e nédo
experimentou nenhum prazer. O olfato cada vez mais se embotava:
certamente os preas tinham fugido. Esqueceu-os e de novo lhe veio o desejo
de morder Fabiano, que Ihe apareceu diante dos olhos meio vidrados, com
um objeto esquisito na mdo. Ndo conhecia o0 objeto, mas pbs-se a tremer,
convencida de que ele encerrava surpresas desagradaveis. Fez um esforgo
para desviar-se daquilo e encolher o rabo. Cerrou as pélpebras pesadas e
julgou que o rabo estava encolhido. Ndo poderia morder Fabiano: tinha
nascido perto dele, numa camarinha, sob a cama de varas, e consumira a
existéncia em submissdo, ladrando para juntar o gado quando o vaqueiro
batia palmas. O objeto desconhecido continuava a ameaca-la. Conteve a
respiragdo, cobriu 0s dentes, espiou 0 inimigo por baixo das pestanas caidas.
Ficou assim algum tempo, depois sossegou. Fabiano e a coisa perigosa
tinham-se sumido. Abriu os olhos a custo. Agora havia uma grande
escuriddo, com certeza o sol desaparecera. Os chocalhos das cabras
tilintaram para os lados do rio, o fartum do chiqueiro espalhou-se pela
vizinhancga. Baleia assustou-se. Que faziam aqueles animais soltos de noite?
A obrigagdo dela era levantar-se, conduzi-los ao bebedouro. Franziu as
ventas, procurando distinguir os meninos. Estranhou a auséncia deles. N&o
se lembrava de Fabiano. Tinha havido um desastre, mas Baleia ndo atribuia a
esse desastre a impoténcia em que se achava nem percebia que estava livre
de responsabilidades. Uma angustia apertou-lhe o pequeno coracao.
Precisava vigiar as cabras: aquela hora cheiros de suguarana deviam andar
pelas ribanceiras, rondar as moitas afastadas. (RAMOS, 2016, p.90-91)

Assim, em nenhum momento, é nomeado o processo vivido por Baleia, mas sabe-se
que ela estd agonizando porque € possivel perceber toda a cena por meio dos olhos da cadela e
de sua imaginacdo, como se o leitor estivesse dentro da mente do animal. “Baleia respirava
depressa, a boca aberta, 0s queixos desgovernados, a lingua pendente e insensivel. Ndo sabia
0 que tinha sucedido. O estrondo, a pancada que recebera no quarto e a viagem dificil do
barreiro ao fim do patio desvaneciam-se no seu espirito.” (RAMOS, 2016, p.90-91). Além do
uso do recurso de particularizagdo do olhar, nota-se a humanizacdo do animal que sente e
pensa de forma intensa suas ultimas horas de vida: “A tremura subia, deixava a barriga e
chegava ao peito de Baleia. Do peito para tras era tudo insensibilidade e esquecimento. Mas o
resto do corpo se arrepiava, espinhos de mandacaru penetravam na carne meio comida pela
doenga.” (RAMOS, 2016, p.90-91). A dor ndo é nomeada, nem o frio que Baleia sente, sendo
essas sensacgoes descritas citando espinhos e arrepio, como se ela ndo soubesse nomear o que
de fato sente: “Baleia queria dormir. Acordaria feliz, num mundo cheio de preés. E lamberia
as maos de Fabiano, um Fabiano enorme. As criancas se espojariam com ela, rolariam com
ela num patio enorme, num chiqueiro enorme.” (RAMOS, 2016, p.90-91). Pode-se afirmar
que também para Baleia ha a esperanca de um final feliz. Fabiano e a familia querem se

mudar na esperanca de obter uma vida melhor, e a cachorrinha imagina um céu com criangas
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e preas e com o afago de seu dono. Mais uma vez, é possivel ver em Baleia sentimentos e
dores humanas, que demonstram a sensibilidade de Graciliano Ramos ndo apenas com 0S
sofrimentos e as moléstias dos viventes do nordeste - vaqueiros, retirantes, funcionarios

publicos e trabalhadores - mas também com os animais.

Dessa forma, observa-se a semelhanca entre os artificios ficcionais da humanizacao de
personagens animalizados e da particularizacdo do olhar utilizados por Liev Tolstoi e
Graciliano Ramos, aproximando escritores que apesar de viverem em tempos e nagdes muito
distintos, ttm em comum o desejo de sinceridade, a sensibilidade e a humanidade observadas

na construcdo de seus personagens.
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Consideracoes finais
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Consideracoes finais

Como se pode notar, 0s aspectos que aproximam as visdes acerca da arte e da
literatura e a construcdo das obras ficcionais de Liev Tolstdi e de Graciliano Ramos sdo
muitos: a busca da honestidade e da sinceridade na producdo das obras, a reelaboracao de
fatos autobiograficos na construcdo de duas narrativas, a denuncia do poder, do controle, da
dominacdo e da opresséo, e ainda dos abusos contra mujiques, c0ssacos, Camponeses, Servos,
retirantes, vaqueiros, trabalhadores e funcionarios publicos. Outro ponto em comum, além
disso, é a universalidade atribuida as obras dos autores russo e brasileiro devido a humanidade
de seus personagens que os tornam semelhantes em qualquer lugar do mundo com seus

dramas, sofrimentos e necessidades.

Ha outros aspectos que englobam semelhancas e diferencgas entre as producdes desses
dois escritores que ndo puderam ser contempladas neste trabalho devido ao prazo de
desenvolvimento da pesquisa, por exemplo, a presenca da traicdo conjugal em varias obras
como Anna Karenina, Sonata Kreutzer, o conto “O diabo”, Caetés e Angustia. Ademais, &
importante destacar a presenca de personagens que sdo grandes proprietarios de fazendas, mas
que agem de forma totalmente diferente com seus empregados, um com seu exemplo
impecével de moral cristd na figura de Nekhliudov, no conto “A manha de um senhor de
terras” e outro na figura do oprimido que se transforma em opressor, o Paulo Honorio de Sao

Bernardo, aproximando tais obras pela diferenca.

Apesar de tentar abarcar ao maximo a fortuna critica de estudiosos consagrados acerca
das obras de Tolst6i e de Graciliano Ramos, esta tese, por sua extensdo e prazo de
desenvolvimento, e mesmo por uma limitagdo racional, j& que os textos sobre as obras desses
dois escritores sdo infindaveis, ndo conseguiu englobar tudo que foi produzido nos textos de
pesquisadores sobre as producdes desses dois autores. A escolha dos textos criticos a serem
contemplados se embasou como norte em producdes de autores canbnicos, no entanto, alguns
textos contemporaneos, sobretudo acerca de Liev Tolstoi, ndo foram aqui discutidos. A
Revista de Literatura e Cultura Russa, da Universidade de S&o Paulo, apresenta varios artigos
sobre criticos contemporaneos relacionados as comparacdes entre o0 autor russo e outros
escritores, como o artigo “Duas Sonatas: tensoes entre formas longas e formas breves em
Tolstoi e Leskov” (2018), de Jose Riberto Aratijo Godoy; o texto “Anna Kariénina: pontos de
contato entre Tolstoi e Flaubert e a tragicidade do tema do adultério” (2019), de Rafhael

Borgato e, ainda, “Nabokov, Dostoiévski e ...Tolst6i” (2021), de Aurora Bernardini que
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compara os trés autores. Ha também varios trabalhos que comparam Graciliano Ramos a
outros autores russos, como Dostoiévski, ou que o inter-relacionam de alguma forma a obras
de literatura russa, como o artigo “Dostoiévski ¢ Graciliano Ramos: literaturas do subsolo”
(2019), de Paulo Roberto Mendonga Lucas, também da Revista de Literatura e Cultura Russa
da Universidade de Sdo Paulo; o texto “Pontos de contato entre Graciliano Ramos e
Dostoiévski” (2022), de Ana Paula Valandro, Mirian Ruffini e Wellington Ricardo Fioruci, da
UFTPR, ou ainda a dissertagdo de mestrado da UFRGS “A alma russa de um nordestino:
Graciliano Ramos leitor de Dostoiévski” (2005), de Cristiane Guimaraes Arteaga € a
dissertacdo da UFF “Dostoiévski e Graciliano Ramos: a literatura como salvacdo” (2015), de
Paulo Roberto Mendonga Lucas. Diante disso, é possivel perceber que além das ultimas
producdes citadas, considerando também os textos criticos discutidos nesta tese, essas
producdes demonstram que a proposta do dialogo entre as obras de Liev Tolstoi e de
Graciliano Ramos é inédita, ndo havendo além desta tese outros textos publicados
oficialmente que apresentem uma inter-relacdo entre as obras do autor russo e do brasileiro

como foi aqui apresentado.

A ideia que deu origem a apresente tese nasceu de uma imensa vontade de continuar
meus estudos acerca da obra de Graciliano Ramos que foram iniciados na graduac¢do, em uma
disciplina da Professora Claudia Campos Soares, na UFMG, sobre ficcdo e autobiografia nas
obras de Graciliano Ramos e resultaram em minha entrada no mestrado, também sob a
orientacdo da professora Claudia, e na produg¢do da minha dissertagao: “Noites de insonia,
dias de angustia: um estudo do ressentimento e das formas de poder e controle em Graciliano
Ramos.” (2014), publicada em livro em 2021, e em outro texto que produzi sobre o autor,
também publicado em livro, “Entre moral e politica: o absolutismo francés e o patriarcado
brasileiro.” (2021). Assim, ao encontrar no livro de Ricardo Ramos a referéncia que o autor
alagoano havia feito a Liev Tolstdi como seu autor favorito, iniciei a pesquisa € a leitura das
obras dos dois autores que originaram esta tese, mas que ainda ndo abarcam todas as relacdes
que percebi nas producgdes dos dois escritores. Além das producdes escritas, ha outra grande
semelhanca entre esses escritores que se relaciona ao que foi observado em suas visdes sobre
a literatura e entre os temas escolhidos para serem abordados em suas grandes narrativas,
englobando também a denuncia do abuso, dos sofrimentos e das violéncias sofridas pelas
classes baixas, a desigualdade social e a miséria de muitos de seus semelhantes, observados

nos servos e retirantes. Esse ponto em comum se relaciona a trajetoria de vida dos dois
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autores, aos posicionamentos e as atuagBes politicas e sociais que ambos tiveram nas

sociedades de seu tempo.

Liev Tolstéi ou Liev Nikolaievitch Tolstdéi nasceu em uma propriedade rural de
lasnaia-Poliana, perto de Tula, Russia, em setembro de 1828. O autor nasceu na época do
império do Czar Nicolau I, numa época conturbada de rigoroso sistema feudal. Na
propriedade da familia, habitavam 350 familias de servos, onde corriam rumores de revolta. O
escritor decide abandonar os estudos aos 17 anos e administrar a propriedade de sua familia.
Em 1851, Tolsto6i decide entrar para o Exército ao lado do irmao Nikolai. Em 1852, publica os
capitulos de “Infancia”, seu primeiro escrito autobiografico, na revista “O Contemporaneo”,
de S&o Petersburgo. Posteriormente, como oficial de artilharia é designado para lutar em
Sebastopol. Ainda em 1856, desgostoso com a profissdo das armas, e com sua experiéncia na
guerra, pede demissdo do Exército. Em 1862, casa-se com Sofia Andréievna Bers, que
conhecera em 1856. Apos se casar, devido a convivéncia com 0S Servos e com 0 regime
feudal, o conde comeca a lutar de varias formas a favor dos direitos, da qualidade de vida e da
liberdade dos servos. Tolstdi cria uma escola em sua propriedade onde alfabetiza e forma
educacionalmente seus empregados, o escritor alforria seus servos dando a liberdade a eles e
deixando a escolha de permanecerem em sua propriedade, recebendo salarios e tendo também
alimentacdo e moradia. Além de praticar a doacéo e auxiliar servos e trabalhadores vindos de
varias regides da Russia, o autor atua defendendo grupos minoritarios perseguidos pelo
governo como 0s cossacos e 0s dukhobors. O escritor faz uma campanha na Russia para que a
servidao deixe de existir e os empregados passem a receber salarios e a ter direitos como
cidadaos. Tolstdi era visto como um pacifista, pois sempre foi contra a entrada da Russia em
conflitos bélicos e pregava a igualdade e a perseveranca entre 0s povos. Por sua atuacdo social
e humanitaria, era odiado e perseguido pelo império russo, no entanto, por ser uma figura que
ndo sO auxiliava o povo, mas também era muito carisméatico, 0 governo russo nunca
conseguiu empreender nenhum ataque ao escritor. Nota-se que, apesar de fazer parte da
nobreza, viver no luxo e na opuléncia, a existéncia desse escritor € marcada pela consciéncia
social e pela busca da igualdade entre as classes e povos, que podem ser vistas de forma clara

nos temas abordados em suas obras.

Essa atuacdo social e a sensibilidade com o sofrimento do outro aproximam a
biografia de Tolstoi a vida de Graciliano Ramos de Oliveira, nascido em outubro de 1892, na
cidade de Quebrangulo, Alagoas. Filho primogénito de Sebastido Ramos de Oliveira e Maria

Amélia Ferro Ramos, viveu a primeira infancia na Fazenda Pintadinho, em Buique e, a partir
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de 1889, em Vicosa, onde ingressou no internato. Em 1910, passa a ser colaborador do Jornal
de Alagoas, também assinando com pseuddénimos, e muda-se para Palmeira dos Indios. Em
1914, o escritor vai para o Rio de Janeiro atuar como jornalista, mas retorna a Palmeira dos
indios, vai trabalhar no comércio de seu pai e se casa com Maria Augusta Barros, que morre
em 1920. Em 1927, torna-se prefeito de Palmeira dos Indios e, no ano seguinte, conclui seu
primeiro romance, mesmo ano em que se casa hovamente. Em 1930, renuncia a prefeitura
para assumir a diretoria da Imprensa Oficial de Alagoas, em Macei6, quando estabelece
contato com outros escritores, como Rachel de Queiroz, Jorge Amado e José Lins do Rego.
Em 1933, assume o cargo de diretor da Instrugdo Publica de Alagoas. Por consequéncia das
operacBes do Governo Constitucional de Getulio Vargas, Graciliano Ramos é preso em 1936,
sob a acusacdo de ser comunista. Em 1939, volta ao Rio de Janeiro, passa a atuar como
Inspetor Federal Secundario e dedica-se a literatura até sua morte, em 1953, devido a um
cancer de pulmdo. Um dos textos que torna o escritor famoso é o relatério da prefeitura em
que escreve sobre a necessidade de comprar sapatos para que 0S meninos continuem a
frequentar a escola, ja que andavam grandes distancias descalgos para chegar a instituicdo. No
livro Memdrias do Carcere, € possivel ver como o autor se sensibiliza com os dramas de seus
companheiros de prisdo vitimas dos abusos e das violéncias que eles sofrem por fazerem parte
de uma classe rebaixada. A atuacdo social do escritor alagoano faz com que este seja
perseguido pelo Governo de Getulio Vargas. Assim como Tolstdi, a atuacdo social e politica
ndo € vista apenas em suas obras, por meio da denuncia das péssimas condicdes de vida e das
violéncias praticadas contra as classes baixas, mas também em seus posicionamentos sociais e

politicos como a entrada de Graciliano para o partido comunista em 1945.

Dessa forma, ha muito mais semelhangas entre os dois escritores que abarcam além de
suas obras, também suas trajetérias de vida. Mais que obras reconhecidas por sua
grandiosidade na literatura nacional e universal, esses dois autores marcam a historia mundial
pela sua atuacao social e pela visdo humana e igualitaria em relacdo ao outro, deixando como
heranca a consciéncia social sobre a necessidade de uma luta pacifica pela igualdade e pela

harmonia entre 0s povos.
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